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Abstract: The article explores representations of Paradise in 

Romanian Christian art, focusing on the fresco "They rejoice in 

you" from the Church of St. Nicholas at Bogdana Monastery, 

Rădăuți. It examines the theological concept of the icon, its 

symbolism, and liturgical function, situating it within a broader 

context of artistic and cultural paradigms. The study details the 

architectural and iconographic history of the church, 

identifying stylistic influences and a unique iconographic 

program that blends Paradise symbolism with eschatological 

elements. The case study image is described as a composition 

that harmoniously synthesizes geometric, symbolic, and 

spiritual elements, with the central focus on the Virgin Mary 

holding the Child in the ambiance of Paradise. The article 

highlights the significance of sacred mural art as a vehicle of 

transcendence and a bridge connecting humanity with God. 
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Introducere – excurs în teologia icoanei 

Tradiția Bisericii Ortodoxe continuă să îndrepte atenția 

membrilor ei asupra icoanei și, implicit, asupra miezului ei, 

chipul lui Hristos. Icoana constituie prin toată istoria sa și mai 

ales prin conținutul ei un punct nodal al teologiei creștine, prin 

care este rezumată întreaga învățătură ortodoxă.  

 

Cosmologia biblică 

Înainte de a ajunge la rațiunea existenței icoanelor 

propunem o scurtă incursiune în cartea Genezei pentru a 

înțelege mai bine mesajul adânc al oricărei icoane. 

La început Dumnezeu creează lumea ca un tot unitar, 

neamestecat și foarte bine ierarhizat. El creează și 

diferențiază; creează îngerii, apoi regnurile minerale, 

vegetale, animale și în cele din urmă specia umană. 

Dumnezeu creează „cerurile și pământul”, și prin această 

ordine a cuvintelor Sf. Părinți arată că lumea spirituală 

precede lumea materială, iar omul se află în inima acestui 

întreg, tocmai ca o sinteză dintre spiritual și material. De 

asemenea, toate formele de artă au fost din timpuri imemoriale 

apropiate de sufletul omului, și această apropiere poate fi 

justificată prin faptul că, la rândul lor, artele se află la 

confluența dintre material și spiritual. Toate artele folosesc 

mijloace de expresie materiale: - culorile; formele; sunetele 

produse de instrumentele muzicale sau mișcările propriului 

corp - și includ și un conținut nevăzut: - un concept sau un 

mesaj - care intr-o masură mai mică sau mai mare a vizat de-a 

lungul istoriei transcendentul. La apogeul încercărilor omului 

de a stabili un raport cu transcendentalitatea prin artă se află 

toate formele de artă sacră, în general, și arta creștină, în 
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particular, prin faptul unic Întrupării și, deci, al întâlnirii 

directe dintre Creator și creatură.  

În cartea Genezei toate părțile lumii create sunt legate 

prin iubirea lui Dumnezeu, iar această iubire transpare în 

deplina armonie a lucrurilor din cosmos. Omul, în 

demnitatea sa de persoană este înzestrat cu libertatea de a 

alege, întrucât iubirea desăvârșită presupune libertatea de a 

răspunde pozitiv sau negativ iubirii primite. Refuzul iubirii 

lui Dumnezeu și întoarcerea către sine reprezintă esența 

căderii, iar în Hristos, temeiul și prototipul oricărei icoane, 

găsim un model de intrebuințare a acestei libertăți.  

Primele capitole din Geneză ne arată că întreaga lume 

a fost construită asemenea unui templu, în deplină ordine și 

cu separările trebuincioase, iar omul a fost creat cu 

demnitatea de rege și preot. Chiar dacă știm pe cine alege 

Adam să-i slujească, și împreună cu el și noi, este evidentă 

înalta vocație la care e chemat omul: aceea de a sluji spre 

slava Celui care a zidit toate și, mai ales, aceea de a se 

adânci în relația de  comuniune cu Dumnezeu, precum s-a 

văzut la început în grădina Edenului.  

Templele noastre, precum biserica în care ne aflăm, pun 

coordonatele timpului și ale spațiului într-un cadru special, 

diferit de timpul și spațiul profan pe care le traversăm în mod 

curent. Spațiile sacre, chiar daca la prima vedere par niște locuri 

comune, lucrează nu pe orizontala spațială, ci pe verticala 

transcendentală. În locurile sacre Cerul și Pământul se unesc, 

astfel încât fiecare biserică este un nou Paradis și o navă în care 

călătorim spre Răsărit, în așteptarea Zilei Domnului.  

Timpul sacru, spre deosebire de timpul ciclic astronomic 

și timpul liniar al istoriei, este un timp total, al veșniciei ce 

pătrunde aici și acum în istorie. Aceasta se petrece deplin în 
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timpul Dumnezeieștii Liturghii, care este, așa cum auzim în 

binecuvântarea de început și vedem în gestul deschiderii 

perdelelor și ușilor sanctuarului, prezență a Împărăției lui 

Dumnezeu în lume. În timpul ei noi suntem cu toată făptura 

noastră înaintea Veșniciei. Sursa sfințeniei este Dumnezeu, El 

este singurul sfânt, iar timpul și spațiul devin sacre în 

momentul în care Dumnezeu se află în centrul lor. Drept 

urmare și arta, adesea antropocentrică, devine sacră în 

momentul în care îl primește pe Dumnezeu în centrul ei.  

Bisericile noastre reflectă Cuvântul lui Dumnezeu în 

toată materia ce le compune. Cuvântul ia formă în 

arhitectură, în slujire, în muzică și în imagine. Icoana deci nu 

se află în biserică ca într-un muzeu, ea și celelalte lucrări sunt 

parte din misterul liturghiei, întregesc mesajul liturgic și 

reprezintă o punte în comuniunea omului cu Dumnezeu. 

 

Prototipul. Icoana ca mediu transparent. 

Icoana este fereastră, nu decor; transparență, nu paravan. 

Prin ea, aflați în biserică sau acasă, ne întâlnim în rugăciune cu 

Cel Sfânt și primim harul Său. Ea nu are o realitate proprie, în ea 

însăși este o piesă de lemn, dar ea își trage toată puterea ca 

urmare a asemănării cu Prototipul. Pentru această asemănare 

este folosit un limbaj simbolic, confirmat de Tradiție; nu avem 

de-a face cu un limbaj pur fotografic.  

Întruparea Fiului lui Dumnezeu din pântecele 

Fecioareiface posibilă asemănarea cu Prototipul divin. Cum 

spunea Paul Evdochimov: icoana „nu poate închide nimic în ea 

însăși ci devine asemenea unui punct ce radiază”1. 

 
1 Paul Evdochimov, Arta icoanei – o teologie a frumuseții (București: Editura 

Meridiane, 1993), 172. 
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Icoana vorbește despre lumină și slava lui Dumnezeu. 

Lumina din icoană nu are o coerență naturalistă. Nu întâlnim 

ceva asemenea unui reflector care să lase o lumină și o umbră 

unitare asupra sfinților din icoană. Mai degrabă fiecare 

element din icoană, și mai ales chipurile, au o lumină proprie 

ce vine din centrul de interes al fiecărei părți componente.  

Oamenii, chemați să fim asemenea lui Dumnezeu și să se 

bucure de lumina Lui, primesc un semn de încurajare când 

privesc nimburile sfinților. Ele nu sunt semne convenționale ale 

sfințeniei lor, ci reprezintă redarea, într-o manieră simplificată, 

geometrică, a strălucirii trupului lor plin de slavă, o strălucire ce 

se concentrează în jurul părții centrale a ființei lor, chipul.  

Totodată, viziunea iconografică arată și consecințele 

întrupării lui Hristos asupra materiei: sfințirea acesteia și 

transfigurarea trupurilor. Și, dat fiind că omul nu este salvat 

în absența materiei, a cărnii trupului care l-a însoțit de la 

început, în reprezentările iconice avem de-a face cu trupurile 

înduhovnicite ale sfinților. Ei nu sunt ilustrați asemenea unor 

spectre. Au același trup spiritualizat pe care l-a avut 

Mântuitorul Hristos când li s-a arătat ucenicilor după Înviere, 

cerându-le de mâncare și lăsându-se pipăit. Ei sunt persoane 

îndumnezeite pe a căror chipuri se vede iradiind lumina 

slavei lui Dumnezeu.  

Întâlnirea dintre credincios și Prototip se petrece în 

rugăciune, astfel, icoanele sunt niște vehicule ale prezenței 

Persoanei reprezentate, dar o prezență ce nu este determinată 

de materia icoanei ci de imaginea înfățișată și de numele 

înscris pe icoană. De aceea, indiferent de materialele 

prețioase sau banale din care este realizată, orice icoană este 

icoană în virtutea asemănării cu Prototipul și ca urmare a 

prezenței numelui acestuia.  
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Astfel,  Iisus Hristos se descoperă în cuvântul 

Evangheliei, în Sfintele Taine și în icoane, chemându la o 

unire deplină cu El. Icoanele la fel ca Scriptura și Tainele nu 

sunt numai ferestre spre care să ne ațintim privirea, ele sunt 

totodată dreptare de viețuire creștină și indicatoare ale 

drumului pe care creștinul este chemat să îl urmeze. 

 

Paradisul – Aspecte culturale 

În toată această imagine globală creștină tema 

Paradisului ocupă un loc de primă importanță. Înțelegem 

paradisul drept un concept umbrelă ce adună lolată motive 

multiple, precum locul fericit al originilor; locul de odihnă de 

după moarte al celor drepți, Sânul lui Avraam, sau luminoasa 

cetate a Noului Ierusalim. Aceste motive au modelat viața 

religioasă și culturală a oamenilor din timpurile cele mai 

străvechi până în prezent, preocupați constant de problema 

originilor și a finalității ființei umane. 

 

Fig. 1: Iaru, detaliu din Cartea Morților, Papirusul lui Ani, 

cca. 1250 î.Hr., The British Museum, Londra 
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Fig. 2: Paradisul, Istoria lui Mahomed, sec. XI d.Hr., 

Bibliothèque nationale de France, Paris 

 

În afara spațiului cultural creștin locul de odihnă al 

celor pe care îi putem numi „drepți” nu este întodeauna 

definit cu rigurozitate, dar cunoaștem numeroase astfel de 

spații: Iaru în cultura egipteană, Sukhavati în budismul 

Mahayana, Insulele Fericiților și Câmpiile Elizee în mitologia 

greco-romană, Walhalla în  credințele germano-scandinave 

sau Jannah în islam.2  

 
2 Vitor Kernbach, „Paradis”, în Dicționar de mitologie generală (București: 

Editura Albatros, 1983), 540- 541. 
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Jean Chevalier și Alain 

Gheerbrant, vorbind despre 

recurența motivului Paradisului, 

numesc această prezență drept: 

„[o] intuiție universală a unui 

centru primordial unic – fără 

localizare, bineînțeles – căci această 

convergență tulburătoare este mai 

puțin îndreptată către un loc cât 

înspre o stare.”3 Ei subliniază, de 

asemenea, caracterul universal al 

aspirației către un Paradis care a 

fost pierdut, nostalgia originilor 

străbătând mai toate culturile.  

În numeroase culturi tema 

Paradisului include în recuzita sa o 

serie de motive caracteristice. 

Printre aceste motive enumerăm: 

motivul vegetației, abundentă și 

„plăcută la vedere”, o imagine a 

vitalității care atrage și fascinează, 

un simbol al creșterii, al dezvoltării 

și a potențialității; motivul apei 

(izvor, râu, fântână sau lac) 

înțeleasă ca materie ce susține 

viața dar care adesea are și funcția 

de purificare; motivul spațiului 

 
3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, „Paradisul”, în Dicționar de simboluri. 

Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. III (Bucu-

rești: Editura Artemis, 1994), 285-290. 

Fig. 3: Heimdall gardian 

la porțile Walhallei, 

sec. XVII, Árni 

Magnússon Institute, 

Islanda 
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îngrădit, al spațiilor arhitecturale ce au scopul de a delimita 

teritoriul binecuvântat de exteriorul nedefinit și motivul luminii, 

văzută ca un simbol plastic al lumii cerești și a veșniciei4. 

 

Paradisul în Sfânta Scriptură 
 

 

Fig. 3: Adam și Eva în Paradis, frescă, sec. XVII, 

Biserica „Sfinții Împărați Constantin și mama sa Elena”, 

Mănăstirea Hurezi 
 

În Sfânta Scriptură prima mențiune a Paraisului apare 

în cartea Facerii, odată cu crearea acestuia,: Καὶ ἐφύτευσεν 

Κύριος ὁ θεὸς παράδεισον ἐν Ἔδεμ κατὰ ἀνατολάς 5 („Apoi 

 
4 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, „Lumina”, în Dicționar de simboluri..., 

236-242. 
5 Bible Hub: Search, Read, Study the Bible in Many Languages, 2004–2023, 

https://biblehub.com/sepd/genesis/2.htm (18.01.2023). 

https://biblehub.com/sepd/genesis/2.htm
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Domnul Dumnezeu a sădit o grădină în Eden, spre răsărit” - 

Facerea 2, 8)  Cuvântul ebraic ן  și sinonimul său grec (gan) גַּ

παράδεισος (paradeisos) este tradus în limba română prin 

grădină, rai sau paradis. Cuvânt de origine persană, 

Paradisul desemnează la modul cel mai elementar un parc sau 

o grădină îngrădită. Paradisul din cartea Facerii: grădina sădită 

în Eden, reprezintă locul creat de Dumnezeu pentru Adam și 

Eva, din care au fost expulzați ulterior (Fac. 2.5 -3.24). 

 

 

Fig. 4: Crearea Evei, frescă, sec. XVI 

 Biserica „Învierea Domnului”, Mănăstirea Sucevița 

 

Paradisul  sau grădina din Eden este pomenită ca loc al 

fericirii, plin de belșug și fertilitate, înconjurat de copaci 

magnifici în Is. 51, 3; Ezechiel 28, 13 şi 31, 9; şi  Ioel 2, 3: 
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„Iar Domnul va mângâia Sionul, şi dărâmăturilor lui le va 

da nădejde. El va preface pustiul lui în rai şi pământul lui 

neroditor în grădina Domnului; bucurie şi veselie va fi acolo, 

mulţumiri şi cântări de laudă!” (Isaia 51, 3)6. 

„Tu te aflai în Eden, în grădina lui Dumnezeu; hainele tale 

erau împodobite cu tot felul de pietre scumpe: cu rubine, topaze şi 

diamante, cu crisolit, onix şi iaspis, cu safir, smarald, carbuncul şi 

aur; toate erau pregătite şi aşezate cu iscusinţă în cuibuleţe şi puse 

pe tine în ziua în care ai fost făcut” (Ezechiel 28, 13). 

„Eu îl împodobisem cu mulţimea ramurilor lui, încât toţi arborii 

Edenului din grădina lui Dumnezeu îl pizmuiau”  (Ezechiel 31, 9). 

„Înaintea lui merge mistuind focul, iar după el arde văpaia. 

Pământul este înaintea lui ca grădina raiului, iar după trecerea 

lui, pustiu înfricoşător, căci nimic nu scapă din faţa lui” (Ioel 2, 3).  

Cu sensul său mai degrabă geografic și botanic cuvântul 

grădină / Paradis apare în Neemia 2, 8; Eclesiastul 2, 5:  

„Precum şi o scrisoare către Asaf, păzitorul pădurilor 

regelui, ca să-mi dea lemn pentru porţile cetăţii, cele dinspre 

templul Domnului, şi pentru zidul cetăţii şi pentru casa mea de 

locuit. Şi mi-a dat regele scrisori, pentru că mâna binefăcătoare a 

Dumnezeului meu era peste mine”  (Neemia 2, 8). 

„Am făcut grădini şi parcuri şi am sădit în ele tot felul de 

pomi roditori” (Eclesiastul 2, 5). 

iar în Cântarea Cântărilor 4:13 grădina sau Paradisul de 

rodii devine o metaforă a iubitei.  

„Vlăstarele tale clădesc un paradis de rodii cu fructe dulci şi 

minunate, având pe margini arbuşti care revarsă miresme.” 

(Cântarea Cântărilor 4, 13). 

 
6 Citările din Sfânta Scriptură au fost preluate din Biblia sau Sfânta Scriptură 

(București: Editura Institutului Biblic și de Misiune Ortodoxă, 1982). 



Ovidiu George 
RUSU 

 

228 

Cuvântul Paradis apare în Noul Testament de trei ori: în 

Luca 25, 43; 2 Corinteni 12, 4 și în Apocalipsa 2, 77.  

„Şi Iisus i-a zis: Adevărat grăiesc ţie, astăzi vei fi cu Mine în 

rai” (Luca 25, 43). 

„Că a fost răpit în rai şi a auzit cuvinte de nespus, pe care 

nu se cuvine omului să le grăiască.” (2 Corinteni 12, 4) 

„Cine are urechi să audă ceea ce Duhul zice Bisericilor: Celui 

ce va birui îi voi da să mănânce din pomul vieţii, care este în raiul 

lui Dumnezeu” (Apocalipsa 2, 7). 

Motivul grădinii apare și în narațiunile ce privesc viața lui 

Iisus Hristos. Momentul de cumpănă de dinaintea pătimirilor se 

consumă în Grădina Ghetsimani, menționată în  Matei 26, 36 și 

Marcu 14, 32; tot în acest loc El va fi arestat: Ioan 18, 1-2. 

Mormântul Său se va afla tot într-o grădină, aici v-a fi depus 

trupul Său, și în această grădină va învia. Isus Hristos, Noul 

Adam, reinaugurând cea dintâi creație a omului , petrecută tot 

într-o grădină. Ucenicii vor descoperii mormântul gol din 

grădină (Ioan 19, 41; 20,1-10) iar Maria Magdalena îl va 

confunda pe Iisus cel Înviat cu un grădinar (Ioan 20, 15)8.   

„Atunci Iisus a mers împreună cu ei la un loc ce se cheamă 

Ghetsimani şi a zis ucenicilor: Şedeţi aici, până ce Mă voi duce 

acolo şi Mă voi ruga” (Marcu 14, 32). 

„Iisus a ieşit cu ucenicii Lui dincolo de pârâul Cedrilor, unde 

era o grădină, în care a intrat El şi ucenicii Săi. Iar Iuda vânzătorul 

cunoştea acest loc, pentru că adesea Iisus şi ucenicii Săi se adunau 

acolo. Deci Iuda, luând oaste şi slujitori, de la arhierei şi farisei, a 

venit acolo cu felinare şi cu făclii şi cu arme” (Ioan 18, 1-3). 

 
7 F.L. Cross; E.A. Livingstone, „Paradise”, în The Oxford Dictionary of the 

Christian Church (Oxford - New York: Oxford University Press, 1997). 
8 Maurice Cocagnac, „Grădina, amintire a paradisului”, în The Oxford 

Dictionary..., 87-88. 
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„Iar în locul unde a fost răstignit era o grădină, şi în 

grădină un mormânt nou, în care nu mai fusese nimeni îngropat.” 

(Ioan 19, 41). 

„...ea s-a întors cu faţa şi a văzut pe Iisus stând, dar nu ştia 

că este Iisus. Zis-a ei Iisus: Femeie, de ce plângi? Pe cine cauţi? Ea, 

crezând că este grădinarul, I-a zis: Doamne, dacă Tu L-ai luat, 

spune-mi unde L-ai pus şi eu Îl voi ridica.” (Ioan 20, 14-15). 

 

 
 

Fig. 5: Duminica Mironosițelor, frescă, sec. XVII, 

Biserica Doamnei, București 
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Fig. 6: Sf. Ap. Petru și Ioan află mormântul gol, sec. XVIII, 

Biserica „Sf. Nicolae”, Făgăraș 

 

Iconografia Paradisului: 

Studiu de caz: „De tine se bucură” - Biserica „Sf. Ier. 

Nicolae” – Mănăstirea Bogdana, Rădăuți 

Istorie 

Considerată multă vreme drept ctitoria lui Bogdan I 

„Întemeietorul”,  biserica cu hramul Sf. Nicolae din Rădăuți 

reprezintă cea mai veche biserică de zid cunoscută din Țara 

Moldovei. A fost construită de către voievodul Petru I Mușat 

(1377-1391) și a funcționat ca necropolă domnească până în 

timpul lui Alexandru cel Bun (1400- 1431) fiind totodată 

sediul Episcopiei Rădăuților. 

Arhitectura 

Biserica de zid ctitorită de urmașul lui Bogdan I, Petru I 

Mușat, a fost construită din piatră de carieră și încorporează 
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urmele unei biserci anterioare din lemn, de mici dimensiuni, 

descoperită în urma săpăturilor arheologice în spațiul 

naosului și al altarului actualei biserici de zid. În această mică 

biserică din lemn, datând de la mijlocul secolului XIV, se 

aflau mormintele primilor conducători ai statului 

independent Moldova: Bogdan I și fiul său, Lațcu.  

Biserica cunoscută îndeobște cu numele de Bogdana 

este un edificiu original ce preia forme și soluții arhitecturale 

de sorginte occidentală care mai apoi vor fi adaptate nevoilor 

unui lăcaș de cult ortodox. Cu un plan bazilical, cu o navă 

centrală și două laterale, edificiul suportă împărțirea tipică 

locașurilor de cult răsăritene, astfel  încât în interior biserica 

este împărțită în pronaos și naos-altar. Exonartexul a fost 

adăugat în timpul lui Alexandru Lăpușneanu, în anul 1559.  

Navele sunt despărțite prin șase stâlpi masivi, nava 

centrală din spațiul naosului, întărită de arcuri dublouri, este 

cu mult mai înaltă decăt navele laterale, mai joase și acoperite 

cu bolți semicilindrice, ușor frânte și dispuse transversal, ce 

se revarsă și îndreaptă atenția privitorului spre marea navă 

centrală. Spațiul altarului prezintă o absidă semicirculară, 

precedată de o travee dreptunghiulară, marcă a unui stil aflat 

la tranziția dintre Romanic și Gotic. Este lansată ipoteza 

conform căreia predominantă ar fi o influiență sârbească, dat 

fiid faptul că în secolul XIV doar în Serbia pot fi întâlnite 

biserici cu un plan bazilical înrudit, având de asemenea și 

influiențe romanice (ex: biserica mănăstirii Decanii), în 

contrast cu spațiile mai apropiate geografic, dar în care era 

prezent un stil gotic mult mai evoluat.9  Între nava centrală a 

 
9 Tereza Sinigalia, „Arata din Moldova în secolele XIV – XV”, Răzvan 

Theodorescu, Marius Porumb (eds.), Arta din România. Din preistorie în 
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pronaosului și navele laterale, ce prezintă de asemenea bolți 

în leagăn dispuse transversal, diferențele de statură sunt mai 

puțin evidente. Astfel pronaosul, spațiu pregătitor, de mai 

mici dimensiuni, face trecerea către maiestosul spațiu al 

naosului. În exterior atât edificiul de piatră cât și macheta 

bisericii înfățișată în tabloul votiv prezintă un element 

arhitectural ce va face carieră în arhitectura moldovenească 

de până în secolul XVII: șirul de ocnițe aflate sub cornișă. 

Contraforții și chenarele ferestrelor: în arc frânt sau 

dreptunghiulare, decorate cu baghete încrucișate, sunt de 

asemenea de inspirație gotică. Stefan cel Mare (1457-1504) se 

va îngriji și el de necropola înaintașilor săi, într-o primă fază 

va înlocui pietrele de mormânt, cea mai mare parte a lor fiind 

realizate de meșterul Jan, și le va redistribui simetric în 

laturile sudice și nordice ale bisericii. După cum vom vedea 

mai jos, tot în timpul lui Ștefan cel Mare vor avea loc și 

acțiunile de pictare a bisericii. 

Datarea picturilor murale  

Statutul deosebit al bisericii: necropolă domnească și 

sediu al Episcopiei Rădăuților, îl determină pe domnitorul 

Alexandru cel Bun, să întreprindă o primă acțiune de 

împodobire a lăcașului de cult cu o primă pictură murală, 

fapt întărit de prezența a numeroase fragmente de pictură în 

frescă aflate subt actualul strat de pictură, ce datează din 

timpul lui Ștefan cel Mare10. Numele autorilor picturilor 

 
contemporaneitate (București: Editura Academiei Române; Cluj-Napoca, 

Editura Mega, 2018), 163-164. 
10 Georgiana Zahariea, Oliviu Boldura, „Detalii inedite ale picturilor murale 

de la biserica Sf. Nicolae din Rădăuți. Particularități stratigrafice și ico-

nografice descoperite în timpul restaurării”, în Caietele Restaurării (Bu-

curești, 2020), 92. 
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medievale au rămas până în momentul de față necunoscute. 

În secolul XIX vor avea ample acțiuni de restaurare conduse 

de pictorul Epaminonda Bucevschi, prin care suprafețele 

unde stratul de pictură ștefaniană s-a deteriorat sau a 

dispărut cu totul vor fi repictate cu o decorație geometrică, 

iar pereții unde stratul de pictură veche s-a păstrat în mai 

bune condiții vor suferi doar repictări parțiale, păstrându-se 

aparența stratului de pictură medievală.   În urma recentelor 

acțiuni de restaurare a bisericii, fragmente de pictură au fost 

descoperite pe zidul vestic exterior al bisericii, fragmente ce 

înfățișează figuri de sfinți ce par a face parte dintr-o imagine 

a Judecății de apoi. Proveniența acestor fragmente din timpul 

lui Alexandru cel Bun sau Ștefan cel Mare este încă discutată, 

dar mai mult decât orice fragmentele descoperite atestă încă 

o dată că fenomenul pictării pereților exteriori, cel puțiin  a 

peretelui vestic, reprezintă un fapt timpuriu, premergător 

epocii lui Petru Rareș.11  

Program iconografic - naos 

Expunem desfășurarea programului iconografic din 

naos, pentru o deplină înțelegere a contextului în care se 

integrează imnul „De tine se bucură”. 

Pictura navei centrale a naosului nu s-a păstrat, 

programul iconografic din zona superioară a naosului, care 

se dovedește a fi unul inedit,  poate fi reconstituit doar prin 

ceea ce s-a păstrat/a rămas pe bolțile ce străbat traveele de 

nord și de sud, pe timpanele acelorși travee și în zonele 

arcelor mici. Pe bolțile colateralelor din apropierea altarului 

întâlnim reprezentări ale imnurilor/ ce fac pereche cu scene 

din evanghelii, din timpul activității Mântuitorului: în sud 

 
11 Georgiana Zahariea, Oliviu Boldura, „Detalii inedite..., 97. 
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Duminica tuturor sfinților și Hristos cu samarineanca iar în nord 

imnul De tine se bucură și Nunta din Cana Galileii. Pictura de 

pe bolțile colateralelor centrale și a celor vestice nu se mai 

păstrează, dar din fragmentele rămase pe bolțile vestice se 

disting patru reprezentări ale sinoadelor ecumenice. Pe 

timpanele traveelor găsim: în sud-est Sfinții Macabei, pe 

timpanul sudic-central Chemarea lui Zaheu, în nord-est 

Ospitalitatea lui Avraam iar în timpanul central nordic 

Pedepsirea Sodomei și Gomorei. Pe infradosul arcelor mici, ce 

despart colateralele nordice și sudice ale naosului se află 

busturi de sfinți doctori fără de arginți, și de mucenici. 

Prezența celor șapte sinoade ecumenice în spațiul naosului: 

patru pe bolțile vestice, două în timpanele sud-vestice și 

nord-vestice, culminând cu mai ampla scenă a unui sinod 

ecumenic ce ocupă centrul peretelui vestic poate fi justificată 

de dorința de afirmare a noului statut de biserică episcopală a 

bisericii construite de Petru I Mușat. Același scop de afirmare 

și pecetluire a statutului deosebit al bisericii pare să îl aibă 

registrul median ce înconjoară întreg naosul și care cuprinde 

medalioane cu sfinți ierarhi.12 Medalioane aflate în partea 

superioară a glafurilor ferestrelor, ce conțin reprezentări ale 

lui Hristos (de la sud-est la nord est): Emanuel, Pantocrator, 

Agnus Victor și Cel Vechi de Zile se înscriu în registrul median 

al ierarhilor, încununându-l.  Suma de scene din Vechiul 

Testament, din evanghelii și imnuri, împreună cu alăturarea 

unui ciclu complet al celor șapte sinoade ecumenice în spațiu 

naosului face ca registrului  superior al naosului de la 

Bogdana să dețină un program iconografic nemaîntâlnit la 

alte ctitorii ștefaniene. În ceea ce privește registrul inferior, 

 
12 Georgiana Zahariea, Oliviu Boldura, „Detalii inedite..., 111-112. 
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limitele peretelui sudic și a celui nordic sunt marcate prin 

prezența sfinților stâlpnici, iar în interiorul acestui perimetru 

astfel delimitat este distribuită o întreagă suită de sfinți 

cuvioși care se întinde de-a lungul tuturor pereților, inclusiv 

pe glafurile ferestrelor și ale ușii care face legătura cu 

pronaosul, excepție fâcând doar peretele estic și vestic al 

navei laterale sudice, unde își au locul: lângă altar un 

minunat Deisis, ce îi are drept protagoniști pe Sfinții Nicolae 

și Ioan Gură de Aur, Maica Domnului, Sfântul Ioan 

Botezătorul și Isus Hristos, aflat pe tron în dubla ipostază de 

Drept Judecător și Mare Arhiereu, scenă cu caracter eshatologic, 

aflată în dreptul pietrei de mormânt a lui Bogdan I, iar pe 

peretele vestic al aceleiași nave laterale sudice este prezent 

tabloul votiv, ce ocupă un spațiu generos, ocupat de doi 

voievozi, alături de familiile lor. Merită a fi menționat faptul 

că toți cei de viță nobilă reprezentați în tabloul votiv sunt de 

dimensiuni semnificativ mai mici comparativ cu sfântul 

intercesor, Sfântul Nicolae, sau monumentalul tron ocupat de 

Hristos, flancat de doi îngeri. Pe pilaștrii aflați în apropierea 

altarului sunt reprezentați în planul inferior Sfînții Arhangheli 

Mihail, în Nord, și Gavriil, în sud, în plan superior continuând 

un șir de medalioane ce cuprind sfinți prooroci. Glafurile 

ferestrelor și ale ușii care face legătura cu pronaosul conțin 

reprezentări ale unor sfinți cuvioși, în continuarea marelui 

ciclu de cuvioși aflați în naos, iar luneta acestei uși conține o 

foarte delicată imagine a împărtășirii Sf. Maria Egipteanca de 

către Sfântul Zosima.  

„De tine se bucură”   

Amplasarea 

Imnul „De tine se bucură” ocupă latura estică a bolții 

semicirculare a traveei nord-estice și i se alătură, după cum s-
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a put vedea în enunțarea programul iconografic al naosului, 

scena Ospitalității lui Avraam, pe timpanul nordic, și Nunta 

din Cana Galileii pe latura vestică a aceleiași bolți. Se 

creeează o ambianță în care domină tema ospățului, nou 

testamentar și vechi testamentar, fapt justificat de vecinătatea 

cu sanctuarul. În pandant cu imnul „De tine se bucură”, pe 

jumătatea estică a traveei sud-estice este pictată „Duminica 

Tuturor Sfinților”. Astfel, elementele prezente în iconografia 

celor două scene și sensul adânc al celor ilustrate conduc 

către o perspectivă eshatologică.  

Compoziția 
 

 

Fig. 7: De tine se bucură, naos, Biserica „Sf Nicolae” a 

Mănăstirii Bogdana, Rădăuți 
 

Înscrisă într-un dreptunghi, scena se împarte din punc 

de vedere compozițional în două jumătăți suprapuse, 

aproximativ egale. În jumătatea superioară vedem cele două 
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cercuri concentrice cu subîmpărțirile lor. În inima lor se 

adăpostesc figurile Maicii Domnului și ale lui Hristos Prunc. 

În jumătatea inferioară aflăm două suprefețe dreptunghiulare 

desfășurate pe orizontală: la bază un teren verde de mai mici 

dimensiuni peste care se suprapune un zid ce ajunge să 

atingă extremitatea inferioară a cercului Paradisului. Pe 

aceste două suprafețe orizontale se vor așeza și vor crește 

diferitele cinuri de sfinți. Cetele distincte de sfinți se 

întrepătrund și se suprapun, ajungând să formeze trei 

niveluri distincte, dispuse de-a stânga și de-a dreapta 

Născătoarei de Dumnezeu.  

În latura stângă a scenei primul nivel al cetei de sfinți 

este rezervat profeților, cel de-al doilea nivel este compus din 

ierarhi și apostoli ori profeți. Deasupra capetelor lor au figura 

Sf. Ioan Damaschin care are pe rotulusul său un inceputul 

Canonului Maicii Domnului, Cântarea 1, de la Utrenia 

Duminicii, glasul 1: „Ce cântare vrednică îți va aduce ție 

neputința noastră? Decât numai cea de bucurie...”.13 Ceata de 

sfinți de la baza jumătății din dreapta se împarte în sfinți 

apostoli, martiri și cuvioși. Al doilea nivel este alcătuit din 

siluite de sfinți a căror înfățișare s-a deriorat mult și face 

foarte imprecisă identificarea lor, cu excepția unor siluiete de 

sfinte femei. În pandant cu figura Sf. Ioan Damaschin se 

profilează în dreapta siluieta altui sfânt imnograf: Iosif. El are 

în mâna dreaptă un filacter pe acre apare ultimul verset  din 

Cântarea a 4-a a Canonului de bucurie către Preasfânta 

Născătoare de Dumnezeu, ce se cântă la Utrenia sâmbetei a 

 
13 Emil Dragnev, „Ohrida, Moldova și Rusia Moscovită, noile contexte ale 

legăturilor artistice după căderea Constantinopolului”, în Petronel 

Zahariuc (ed.), Romanii şi Creştinătatea Răsăriteană (sec. XIV-XX) (Iași: 

Editura Doxologia, 2021), 126 
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cincea a Postului Mare: „Pe tine ceea ce ai împletit lumii cunună 

neîmpletită de mână, te lăudăm, [strigându-ți ție, Fecioară] bucură-

te, [păzirea tuturor și îngrădirea, întărire și scăpare sfântă]”14. 

Marea forma circulară situată în jumătatea superioară a 

scenei canalizează privirile credincioșilor spre imaginea 

Născătoarei de Dumnezeu si a lui Hristos, cei cărora li se 

adresează imnul ilustrat si reprezintă, totodată, centrul de 

interes teologic și plastic al întregii compoziții.  

Cel mai mic cerc din interiorul acestui cadru marchează 

nucleul acestei scene: chipul lui Hristos înscris in nimbul 

curuciger. El binecuvântează cu ambele mâini, îmbrăcat într-

o tunică albă și mantaua aurie și este ținut în palme de Maica 

Domnului într-un gest de mare gingășie și smerenie, regăsit 

și în prototipurile bizantine. Mâna dreaptă a fecioarei ține 

coapsa Mântuitorului iar mâna stângă îi atinge umărul. 

Maica Domnului este așezată de un tron auriu, cu spătarul 

circular. Picioarele acestuia, pedaneumul și nimbul Fecioarei 

se înscriu în extremitatea primei mari forme circulare, 

mandorla gri-albăstruie, compusă din patru tonuri. Fapt 

binecunoscut, mandorla are uncaracter cosmic, trimite la 

slava lui Dumnezeu de care ajung să se împărtășească și 

prietenii săi, sfinții. Și aici, din spatele Născătoarei de 

Dumnezeu și al lui Hristos radiază patru cercuri perfecte, 

concentrice, de grosimi egale, ce urmaresc o gradație de la 

inchis spre deschis, din interior spre exterior.  

Paradisul 

În interiorul unui cerc de mult mai mari dimensiuni, cu 

un fundal plat de culoare albă. se află mandorla ce înconjoară în 

lumină pe Mântuitorul și pe Maica Sa. Deplasarea mandorlei 

 
14  Emil Dragnev, „Ohrida, Moldova...”, 126. 
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din centrul geometric al cercului Paradisului în partea inferioară 

lasă loc în treimea superioară a acestui spațiu soborului de 

îngeri ce pare ca poartă  mandorla, și bisericii din spatele lor.  

Biserica împreună cu pomii și fundalul luminos sunt o 

preînchipuire a Născătoarei de Dumnezeu și a misiunii sale și 

fac trimitere directă la pasajele: „...ceea ce ești biserică cinstită și 

paradis cuvântător...". Totodată, decorul arhitectural împreună 

cu fundalul alb și vegetația paradisiacă fac trimitere și la Noul 

Ierusalim, și el o cetate cubică cu laturi de dimensiuni egale 

(care se poate înscrie perfect în dimensiunile unui cerc precum 

cel din scena de față) în care se află Pomul vieții și lumina 

neînserată. Mielul, aflat în inima cetâții Noului Ierusalim, și 

realitatea nunții dintre Acesta și mireasa Sa, Biserica, face de 

prisos existența templului, întreaga cetate devine un templu sau 

o biserică și un Paradis în care relația de deplină comuniune cu 

Dumnezeu a fost restabilită și desăvârșită.  

Din punct de vedere vizual, simbolurile specifice 

Paradisului, biserica-cetate, vegetația și lumina sunt tratate 

cu degajare de maestrul muralist. Ea ia forma unei clădiri cu 

cinci turle cu acoperiș circular, colorate în verde și roșu. 

Turlele sunt precedate de o multitudine de portaluri 

încheiate cu o boltă din zid circulară, desenate, de asemenea, 

cu mare libertate. Două abside, dispuse de-a dreapta și de-a 

stânga bisericii închid conturul clădirii prin sferturile de 

cercuri ce preiau și descarcă ritmul creat de formele 

semicirculare ale acoperișurilor. Copacii, la fel de liber pictați, 

împresoară în mod echilibrat suprafața rămasă goală din 

cercul Paradisului. Pictorul s-a mulțumit cu o tratare sintetică 

a vegetației, el o așează pe un fundal opac, alb, fără să se 

sugereze ideea adâncimii. Pomii înconjoară soborul îngeresc 

și biserica. Coroana acestora capătă tipologii diverse, ea este 
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redată sub forma unui singur lob, a doi sau trei lobi sau ia 

forme compuse din alăturarea acestor tipologii. Din acest 

peisaj lipsesc fructele sau iarba care sa îi înconjoare.  

Impresionează simplitatea și directețea discursului. Un 

mesaj foarte concentrat este adunat în forma centrală 

circulară. Aici sunt adăpostiți Hristos, Fecioara, tronul, slava, 

îngerii, biserica, cu toții în spațiul perfect geometric al 

Paradisului. În mod interesant, probabil ca un semn al 

libertății de compunere a pictorului muralist, proporțiile lui 

Hristos, ale Mariei și ale îngerilor sunt semnificativ mai mici 

în comparație cu sfinții alăturați, și mai ales față de 

monumentalele figuri ale melozilor. Toate aceste cete de sfinți 

își vor îndrepta privirile contemplative către cercul slavei. 

Este vizibilă o mișcare de ascensiune a fiecărei teorii de sfinți 

ce are privirile ațintite către Hristos. Siluietele lor nu sunt 

paralele cu linia solului. Șirurile de la bază au o mișcare ușor 

ascendentă, canalizată către centru, la șirurile mediane 

această mișcare este tot mai vizibilă, iar masivele siluiete ale 

sfinților imnografi creează două diagonale puternice ce trimit 

prin privirile lor către centrul de interes.  

Aspecte stilistice 

Din punct de vedere compozițional sentimentul forței 

și al stabilității este dat de utilizarea unei structuri 

compoziționale simple prin care forme geometrice de bază 

sunt croite pe axele fundamentale, prin alternarea formelor 

rigide, liniare, cu formele circulare și prin intrebuințarea unor 

diagonale discrete ce dinamizează compoziția.  

Chipurile, lucrate într-o gamă caldă, cu o carnație 

discretă sunt lipsite de accente stridente și au o mare forță 

expresivă. Veșmintele, clădirile și puțina vegetație sunt 

tratate sintetic, proplasma este modelată de contururi 
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discrete și de una sau două lumini contrastante, așternute în 

lamele dense.  

Culorile bine armonizate sunt așternute destul de 

compact. Domină roșurile de pământ, ocrurile, griurile 

albăstrui, verdele, brunurile și alburile discrete. Tușele sunt 

ferme și energice și mișcă prin senzația de prospețime ce 

reiese din degajarea mișcărilor și știința desenului. Scrisul 

este atent caligrafiat în maniera specifică epocii ștefaniene, cu 

litere alungite grațioase. 


