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Abstract: The articulated painting, as a compositional and
representational modality, has a rich history in visual arts,
constantly proving to be a formula appreciated by artists for
the multitude of possibilities it offers for relating images in a
complex visual ensemble. Its beginnings are situated in Late
Antiquity, continuing in the Middle Ages, with the Italian
Renaissance and Flemish Gothic as its period of maximum
flourishing; after the Baroque, it follows a period of
approximately two centuries in which examples of articulated
paintings are few in number. If the beginnings of the
articulated painting are located in a secular environment (the
consular diptych), it gradually became the most important
devotional image - in the form of the altar/retable — in
Catholic cathedrals and churches. Its golden age is in the 15th
and 16th centuries, but after Rubens, in the first half of the
17th century, it experienced a decline. It will be reborn again
in a secular environment, in the second half of the 19th
century. After the Second World War we encounter numerous
examples of articulated paintings, in various forms, which
often sit on the border between painting and sculpture. In

175



Liviu
EPURAS

fact, they are developments and interpretations in a
postmodern key of the altarpiece from the Gothic period, in
which the painted and sculpted scenes from the Gospels were
combined into a harmonious whole.

The series, which is a form of articulated painting, is
defined as a variation on the same theme. The series appears
in the modern era, with the industrial revolution and the
development of mass multiplication methods; the advent of
the camera and photography also played an important role.
Claude Monet, Andy Warhol, Francis Bacon or Bernd and
Hilla Becher are just a few examples of artists whose work is
often composed in a serial form.

Keywords: diptych, consular diptych, triptych, polyptych, retable,
the series

Inca din titlul aflim ca subiectul curentului articol este
tabloul articulat. Dar ce este, in fapt, un ,tablou articulat”?
Fara a avea pretentia de a oferi o definitie pentru aceastd
formula de atelier alcatuita din doi termeni, s Incercam
asadar sa deslusim sensul ei. Tabloul articulat se refera la o
opera de artd alcatuitd din cel putin doua panouri legate intre
ele, fie prin balamale sau alte mijloace, fie doar alaturate, ce
formeaza impreuna o compozitie unitard, ale cdrei parti
componenete se completeaza reciproc. Exemplele de acest fel
sunt dipticul, tripticul, polipticul si seria.

Formula ,tablou articulat” devenind astfel mai clara, sa
purcedem prin urmare la conturarea unei istorii ale sale.
Evolutia tabloului articulat incepe cu originile sale antice si
ajunge la cele mai recente interpretdri ale temei realizate de
catre artistii contemporani.

Forma cea mai veche de tablou articulat este dipticul
consular. Dipticul consular, la randul sdu, cunoaste un
precursor: umilele tdblite de scris din lemn, fildes, os, sau
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metal utilizate frecvent in lumea anticd pentru diferite
scopuri. In limba latind tabula, tabletta, sau ceraculum erau
termenii utilizati pentru denumiea tablitei de scris. Cuvantul
,diptic” in schimb provine din limba greaca anticd; diptychon,
ce a luat nastere din alaturarea termenilor dis, ce s-ar traduce
prin ,de doua ori”, si ptysseun — ,a impaturi”. Latinii utilizau
tabulae, pugillares sau codicilli pentru a desemna dipticul. Cu
alte cuvinte, dipticul antic este un fel de caiet, sau, mai corect
spus, avea dimensiunile unui caiet din zilele noastre, fiind
compus din unirea a doua pldci rigide, prinse intre ele cu
inele metalice sau suvite din piele. Aceste tablete aveau fetele
interioare prevazute cu un chenar mai inalt, pentru a proteja
stratul de ceara care era intins pentru a se putea scrie pe el,
prin incizie, cu stilul; stilul (sau, in limba latind, stilus) era ,,0
unealta metalicd cu varful ascutit, cu ajutorul careia se scria
in Antichitate — prin grafitare”.

In Grecia antici, dipticele erau cunoscute incd din
secolul al VI-lea inainte de Hristos. Ele serveau drept condica
pentru exercitiul scribilor si al copistilor, pentru corespondenta
dar posedau si alte intrebuintari: de exemplu, in Roma antica,
certificatele militare (privilegia militium) erau tot sub forma
unui diptic. Atunci cand intre cele doua pldci rigide se mai
inserau una, sau mai multe astfel de bucati, dipticul devenea
triptic, respectiv poliptic. Intelesul termenului diptic este
adeseori restrans la un tip de caiete foarte ornamentate. In
general au fost realizate din fildes, in care se lucra prin scobire,
si care aveau o inltime de treizeci-patruzeci de centimetri. In
secolele al IV-lea si al V-lea dupa Hristos, a inceput a se face
distinctia intre diptice profane si diptice ecleziastice (liturgice).

! Dictionar de artd, vol. II (Bucuresti: Editura Meridiane, 1998), 139.
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In societatile antice dipticele de fildes au fost frecvent
oferite drept cadou de cdtre persoanele din inalta societate.
Persista obisnuinta daruirii unor atare obiecte pretioase in
cazul numirii Intr-o functie administrativd importantd sau
orice alt eveniment semnificativ din punct de vedere
personal, precum casatoria de pilda. Tabloul articulat antic
este ,prototipul unui gen special de obiecte de cult, un fel de
mici altare portative, decorate pe ambele fete interioare cu
imagini sacre, pictate, de reguld, in tempera cu ou, uneori in
procedeul flamand.”?

Dintre dipticele profane antice, cele mai cunoscute sunt
dipticele consulare. Acestea sunt dipticele pe care consulii celor
doud capitale — Roma si Constantinopol —, numiti in functie
pentru o perioadd de un an de zile, incepand cu 399, le trimiteau
cunoscutilor si inaltilor oficiali pentru a le face cunoscut accesul
lor la o demnitate onorificd, pe care o considerau cea mai
importanta din Imperiu, aceasta pana la Justinian.

Dipticele consulare erau formate din douad placi de fildes
care se inchideau aidoma unei carti. Pe fetele exterioare se
aflau scene lucrate in relief putin Inalt, pe cele interioare era
asternutd ceard, In paturi adancite, pe care se presupune cd se
inscria textul oficial al actului de numire al consulului. O alta
posibila interpretare a textului de pe portiunea ceruita,
propusa de Kim Bowes?, este aceea ca el cuprindea o lista
consulara, fasti consulares, ,legatd in mod intim de idealurile
Antichitatii tardive ale functiei de consul.”* Din pacate,

2 Dictionar de artd, vol. I (Bucuresti: Editura Meridiane, 1995), 153.

3 Kim Bowes, ,Ivory Lists: Consular diptychs Christian appropriation and
polemics of time in Late Antuquity”, Art History, 3 (2021), 338-357.

4 Kim Bowes, ,Ivory Lists...”, 342.
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niciunul dintre artefactele de acest fel descoperite nu mai
pastreaza portinea de ceara, neputand fi emise astfel decat cel
mult ipoteze cu privire la continutul efectiv al textului
inscriptionat.

Reprezentarea cea mai frecventa a consulului pe
dipticul sau a fost a acestuia in tribuna hipodromului, cu
servetul (mappa) in mana dreapta ridicata, gata sa-1 arunce in
arend pentru a da semnalul inceperii curselor de care.
Majoritatea dipticelor (ori pldcilor singulare) pdastrate, in
numdr de saptezeci si una la data catalogarii si studierii lor
de catre Richard Delbriick (in Die Consulardiptychen und
werwandte Denkmaler, Berlin, 1929), ,au fost lucrate la
Constantinopol, Roma, in Egipt, Siria, in Gallia, la Ravenna,
Milano sau Salonic si ele se extind cronologic intre finele
veacului al IV-lea e.n. si secolul al VII-lea”>.

Cele mai vechi diptice consulare pastrate provin de la
inceputul secolului al V-lea dupa Hristos; cel mai recent este
cel al Basilius din anul 541. Intr-adevar, ultimul consulat,
restrans la o cronologie precisd, dateaza la Roma in 534 iar la
Constantinopol in 541: cel mai vechi diptic consular datat este
cel al lui Probus (406), ultimul, cel al consulului din Est,
Basilius (541). fncepénd de aici Incolo, impadratul a fost
considerat consul permanent. Institutia a cdzut In
desuetudine dupd domnia lui Constantin al II-lea (641-668
dupa Hristos) si a fost abrogata oficial de catre Leon al VI-lea
(886-912 dupa Hristos).

Toate dipticele consulare romane pastrate dateaza din
secolul al V-lea, cu exceptia celui al lui Oreste, din anul 530;

5 Mihai Gramatopol, Artele miniaturale in Antichitate (Bucuresti: Editura
Meridiane, 1991), 441-442.
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cele de la Constantinopol apartin primei jumadtati a secolului
al VI-lea. Pana la final inscriptiile s-au facut in limba latina,
dar, incepand cu anul 520, au apdrut si inscriptii In limba
greaca care insoteau textul latin. Inscriptiile pe dipticele
consulare de la Roma iIncepeau pe suprafata interioara a
tablitei inferioare, cele de la Constantinopol prezentau
inscrierile incepand de pe interiorul primei foi (pe placuta
superioard). Cel mai important volet al dipticului este cel care
vine deasupra atunci cand micul obiect din fildes este inchis,
deoarece poartd numele consulului, cealaltd aripa avand
trecute titlurile sale.

Dupa cum am precizat anterior, aceste diptice
consulare posibil au continut o listd a consulilor (fasti
consulares) anteriori titularului. Lista consulara era o lista a
tuturor numelor de consuli si anul In care au ocupat aceastd
functie. Listele puteau fi atat complete, incepand cu primul
consul, Junius Brutus in 509 inainte de Hristos, si terminand
cu consulul din anul respectiv, fie se intindeau pe o scurtd
perioada de timp, apropiata prezentului. Primele fasti
consulare erau pastrate de cdtre Pontifex Maximus,
pastratorul calendarului roman, fiind inscriptionate cu
caractere importante. De asemenea, istoricii si cronicarii au
mentinut si produs fasti consulares; mai mult, se pare ca au
fost realizate de cdtre negustori si vandute publicului
redactdri neoficiale. Deoarece timpul era tinut dupd anii
consulari, oamenii aveau nevoie adesea de listele consulare
drept referinta pentru a putea identifica o tranzactie sau un
eveniment. Chiar si scolarii trebuiau sa memoreze listele
consulare. Astfel, aceasta lista nu era doar un sistem
cronologic ci un tip de text comun, unul util.
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Conform lui Kim Bowes, unitatea functionala a
dipticelor consulare cu impreuna cu listele lor schimba
modul In care percepem aceste obiecte: ele nu mai pot fi
intelese ca simple portretizari sau daruri propagandiste.
Imaginea consulului nu era doar imaginea unui barbat, mai
era si imaginea unui an si a unui grup care definea trecerea
timpului. Imprumutul ulterior al acestor diptice de catre
Crestinism aratd extraordinara empatie cu mecanismul
functional si imagistic, deoarece dipticele crestine au fost
intrebuintate de asemenea la pastrarea listelor de nume
speciale.

Utilizarea dipticelor in bisericile crestine are o istorie
lunga; inceputurile pot fi urmarite pana la cele mai timpurii
liturghii, Intr-o rugdciune generald pentru membrii
comunitatii, oratio communis. Totusi, o lista enumerativa a
celor vii sau morti nu pare sd fi aparut Inaintea sfarsitului
secolului al III-lea dupa Hristos sau inceputul celui urmator.
In acelasi timp cu rugéciunile pentru vii sau morti, s-a
dezvoltat, din rugaciunea pentru cei decedati, o Insiruire a
sfintilor, communicantes. Sectiunea din liturghie dedicata
citirii numelor a fost cunoscutd drept ,citirea dipticelor”.
Tipurile de liste ale dipticelor au variat in cele doua parti ale
Imperiului: in Est, erau lecturate numele mortilor dar nu
existd dovezi ale listelor celor in viatd. In Apus, rugiciunea
pentru morti a aparut mult mai tarziu, probabil in secolul al
VII-lea. Totusi, liste ale celor care au contribuit cu paine si vin
pentru slujba religioasa erau incluse incd de la sfarsitul
veacului al IV-lea dupa Hristos. Citirea sfintilor a aparut in
ambele liturghii si acompania rugdciunile pentru vii si morti.

Relatia intre dipticele liturgice si dipticele consulare
este subliniatd si de faptul ca unele dintre acestea din urma
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au fost refolosite de catre Biserica crestind. De exempluy,
dipticul lui Areobindus din catedrala din Lucca a fost
inscriptionat, la sfarsitul secolului al VI-lea sau inceputul
celui urmator, cu o listd de mai bine de doudzeci de sfinti,
incluzand sapte apostoli, papi, pdrinti ai Bisericii si sfinti
locali, din Italia de Nord. Dipticul lui Boethius de la Brescia a
fost pictat la inceputul veacului al VII-lea cu imaginile
Invierii lui Lazar si a parintilor Bisericii Ieronim, Augustin si
Grigore.

Aceste liste apar in acest fel similare functiei originare a
dipticelor consulare, de pastratoare a listelor consulare, nu
doar in forma enumerativa ci cu functia de definitor al unei
comunitati. Lista consulilor era inclusa in dipticele infatisand
chipul consulului respectiv tocmai pentru a lega consulul de
comunitatea definitorie a oficiului sau. Consulii defineau
vechimea si madretia statului si a comunitatii romane printr-
un cursus hominorum, o secventd a barbatilor, in timp ce sfintii
si episcopii, ca patroni si lideri ai comunitatii crestine,
defineau intr-un mod similar comunitatea crestini. Intr-
adevadr, includerea in aceste diptice a sfintilor locali servea
pentru a defini micro-comunitatea si legaturile sale cu
comunitatea crestind universali si eternd. In secolul al V-lea
dupa Hristos, atat Prudentius cat si Paulinus din Nola
compara sfintii cu judecdtorii, sau embleme ale societatii, si,
chiar si pe cei nou convertiti, cu consulii, numindu-i ,,consuli
ai lui Hristos”.¢ Imprumutand dipticele consulare pentru
utilizare bisericeasca, crestinii au inlocuit astfel listele romane

6 In Aurelius Prudentius Clemens, Liber Peristephanon; 2.553 (Sursa on-line:
https://www.documentacatholicaomnia.eu/04z/z_0348-0413__Prudentius.
_Clemens_Aurelius__Liber_Peristephanon__LT.pdfhtml (13.10.2024).
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de magistrati, care nu marcau doar timpul ci insasi
identitatea poporului roman, substituindu-le in schimb
proprii lor lideri, episcopii si sfintii.

Spre deosebire de listele consulare, listele sfintilor si ale
episcopilor nu erau aranjate in ordine cronologica ci conform
statutului In corul ceresc, trddand schimbarea spre noile
notiuni non-lineare ale timpului, ce vor cuprinde lumea
medievala. Totusi, aceste liste erau inscriptionate in interiorul
unui diptic a carui copertd imprumuta imaginea nu doar a
unui simplu om ci a unuia pe care orice cetatean il asocia cu
un an roman. Juxtapunerea unei liste de sfinti crestini cu un
consul roman a introdus notiunea de timp linear in lumea
eternd a credintei si a trddat continua impletire a sistemelor
cronologice care au persistat la inceputul Evului Mediu.
Treptat, iconografia exclusiv crestind va Inlocui un sistem
vechi de o mie de ani cu ajutorul cdruia romanii isi marcau
timpul si istoria.

incepénd cu secolul al XIII-lea dupa Hristos, odata cu
dezvoltarea unei arte monumentale, sculptura in fildes si-a
pierdut din importanta sa anterioard; cu toate acestea, dupa o
pauza de aproape doua sute de ani, doua centre din Nordul
Frantei — Paris si Amiens — au inceput sa produca diptice din
fildes intr-un stil contemporan, cel Gotic. Prototipul si
modelul dipicelor gotice franceze provine din Bizant. Aceasta
concluzie se bazeaza atat pe deosebirea formei dipticelor
gotice de precedentele vest europene — diptice consulare si
carolingiene, coperti de carti ottoniene si romanice — cat si pe
similitudinea cu dimensiunea, formatul si scopul fetei
interioare a dipticelor de la mijlocul erei bizantine.

Aproape sigur comandate de membrii Curtii lui
Ludovic al IX-lea, primele diptice gotice au participat la
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modelul dominant al patronajului in timpul domniei
sfantului Rege al Frantei. Aceastd forma de patronaj a cdutat
sd rivalizeze cu arta bizantina, scopul fiind acela de a muta
centrul Cregtinismului de la Constantinopol la Paris. Totusi,
opere de artd private, dipticele de fildes au fost menite sa
transmitd un mesaj foarte diferit de acela al operelor publice.
Dipticele de fildes bizantine erau concepute pentru utilizare
personald, in contextul devotiunii private si venerdrii
imaginii, iar acest scop a fost transferat replicilor franceze:
pentru membrii Curtii franceze, comanda unui obiect
cucernic a Insemnat demonstrarea evlaviei private, asemenea
crestinilor piosi, religiosi, de la curtea bizantina. Asadar, in
Apusul Europei, dipticele si tripticele si-au gasit locul in
biserici sau in oratorii.

Treptat, tablourile articulate sculptate vor fi inlocuite cu
cele pictate. In Europa occidental3, alituri de dipticele sau
tripticele destinate utilizarii private, se va dezvolta altarul de
mari dimensiuni, un obiect specific bisericii. Pus in evidenta
de pozitia sa in spatele mesei altarului, in centrul perspectivei
navei, retablul constituie, prin volumul sau, prin articulatiile
sale, prin stilul sau, unul dintre factorii esentiali ai spatiului
interior al lacasului religios. Este In armonie cu arhitectura
edificiului; in cazul in care edificiul nu este contemporan, el
atrage atentia asupra sa prin contrast; oricum, el constituie
marea ilustratie liturgica a bisericii, unde propovaduieste
cultul principal. Unitatea sa cu sfantul patron al lacasului sau
al capelei, precum si particularitdtile cultului sau sunt
decisive pentru organizarea si, mai mult, pentru structura sa.

In Italia, altarul pictat cu volete fixe — pala — a luat
nastere In Trecento, iar in al doilea sfert al Quattrocento-ului,
dupa 1450-1460, s-a bucurat de o noua inflorire, aparand
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inovatiile cele mai interesante. Perioada cuprinsa intre 1470 —
1495 (chiar 1500) este considerata drept ,epoca de aur”
(,I'age d’or”) a retablului monumental italian. O contributie
importanta la dezvoltarea polipticului au avut-o pictorii
sienezi din veacul al XIV-lea, ce au produs altarele narative,
influentand in mod profund artistii nu doar din Italia ci si din
alte state europene.

La fel ca in Antichitate, In secolul al XV-lea, dipticul era
considerat o operd particulara pretioasa. Astfel, in Renastere,
portretul-diptic a reprezentat o forma artistica foarte
populara, de obicei barbatul fiind portretizat in stanga, cea
mai importanta parte din punct de vedere heraldic. De
regula, aceste diptice profane au fost pictate atat pe recto, cit
si pe verso, la interior fiind infatisate scene alegorice sau
blazoanele familiei.

Stilul pictural narativ si-a elaborat, in tarile din nordul
Europei, forma proprie de expresie originald, cu tehnica sa
aparte, bucurandu-se de o mare pretuire mai ales in
Germania si Tarile de Jos, si care a evoluat, complicandu-se
din ce in ce mai mult, de la simplul tablou de altar pana la
retablul cu panouri multiple, numite volete sau voleuri,
prinse intre ele cu balamale, deschizandu-se si inchizandu-se
asemenea unui pliant, numit retablu mobil. Marea epoca a
retablului mobil, cu o finalitate atat liturgicd cat si estetica,
este veacul al XV-lea; inca din primele trei decenii ale
veacului al XVI-lea el decade, revine la simplitatea retablului
cu volete simple, si, in sfarsit, la tabloul de altar. Aceasta
decadenta coincide cu progresul Reformei, care, in Tarile de
Jos si in Germania, are drept consecintd politicd separarea
unui mare numadr de printi de Biserica Romei, sdrdcirea
manadstirilor si a bisericilor ce nu mai sunt sustinute de
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nobilimea reformats, si, in anumite cazuri, distrugeri violente
provocate de conflictele doctrinare.

Necesitatea de a umple spatiul si de a pune tabloul de
altar In armonie cu arhitectura bisericii, foarte framantata,
exuberantd, foarte ornatd — de pilda Georg Dehio considera in
al sdu Manual de istoria artei germane Goticul germanic
tarziu drept un Baroc latent — face din tabloul de altar o
constructie In acelasi timp arhitecturald, in sensul ca
structurile Incadratoare repeta stilul arhitecturii bisericii,
sculpturald, pentru cd, frecvent, partea centrald este formata
din statui de lemn in ronde-bosse (uneori insdsi intregul
retablu, atat panoul central cat si cele laterale, este sculptat) si
picturald, voleurile fiind acoperite cu povestiri pictate.

Cand tabloului de altar simplu i se adaugd mai multe
panouri, functia acestora este de a mari suprafata ornamentala,
cdci voleurile sunt pictate pe ambele parti, fata exterioara fiind
frecvent pictata monocrom, in grisaille, ca sa accentueze
contrastul cu policromia reversului. Asadar, retablul mobil
poate fi deschis si/sau inchis; cand este Inchis, devin vizibile
numai figurile exterioare ale voleurilor (compozitia de la
exterior, cu scenele sale pictate monocrom, puternic modelate,
asemanadtoare unui relief sculptural in trompe-I'oeil, amintind
asadar de reliefurile de pe dipticele din fildes sau din lemn ale
lumii ~ bizantine).  Existd o  corespondentd  intre
inchiderea/deschiderea altarului narativ si zilele saptamanii.
Intr-adevir, duminica si in zilele de sarbatoare retablul este
deschis, pentru ca oamenii sa poatd admira picturile si
sculpturile si sd , citeascd” intampldrile povestite acolo.

Retablul inchis poseda, pe langa natura sa de opera de
artd, un caracter de edificare morald, si este aproape de un
simbol. Modestia figurilor cenusii din exterior face ca retablul
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inchis sd fie aproape inexistent; el nu incepe sa traiasca intr-
adevar decat atunci cand, voletele fiind deschise, policromia
panourilor si aurul partilor sculptate iradiaza o atmosfera de
splendoare si de bucurie. In sfarsit, faptul c retablul mobil
este de obicei inchis, confera deschiderii sale o semnificatie
teologicd, liturgica. Nu este vorba doar de bucuria zilelor de
sdrbatoare, de surpriza si pldcerea descoperirii a ceva
neobisnuit, ci de calea inspre invizibilul manifestat In forma
vizibilului, revelatia celor ascunse, dezvaluirea sacrului doar
atunci cand e oportun, ingaduit, potrivit ca el sa fie comunicat.
Gestul deschiderii retablului se imbraca cu gravitatea si
maiestatea unui act liturgic, simbolic, aproape de initiere: este
o revelatie, in sensul material si spiritual al cuvantului.

Retablul mobil este dezvoltarea logicd si aproape
necesara a retablului cu voleuri simple — tripticul; el rezulta
din multiplicarea numarului de suprafete si de panouri,
marindu-se astfel si numarul de intdmplari povestite. In
concordanta cu liturghia, el ingaduie sa fie expuse fetele
corespunzatoare, in functie de imaginile lor, in timpul
marilor sarbatori ale anului, la celebrarea sarbatorilor
Fecioarei si sfintilor in parte, sfintii din hramul bisericii fiind
cinstiti In chip deosebit in episoadele pictate pe voleuri.
Comunitatea credinciosilor din Evul Mediu, Renastere si
Baroc, mult mai familiarizata cu liturghia decat astazi,
intelegea de ce o anumita pereche de voleuri este deschisa,
ardatand anumite imagini, cu ocazia unei sarbatori anume. In
zilele obisnuite, aceste perechi de voleuri — doud, trei, patru
sau chiar mai multe de fiecare parte — erau pliate unele peste
altele, si imensul retablu sculptat si pictat devenea un simplu
dulap, incadrat de o multime stralucitoare de pilastri si de
pinacluri aurite, dar ale carui usi inchise nu ldsau sa se
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ghiceasca nimic din splendorile ascunse induntru. Doar in
clipa cand portile se indepdrtau si suprafetele pictate se
desfasurau, retablul, dupa cum se exprima Louis Reau, putea
fi frunzarit ca o uriasa carte cu chipuri’.

Incd din Evul Mediu, retablul, ca piesd de altar sau
imagine devotionald, a avut un rol extrem de important in arta
occidentala. Dupa Rubens, aceasta traditie artisticd determinata
de o motivatie religioasa a cunoscut un declin, urmand a fi
redescoperitd abia in secolul al XIX-lea, insd cel mai frecvent
intr-un mediu laic, rezultdind ca atare imagini complet noi.
Artistii moderni si contemporani, atunci cand creeaza tablouri
articulate, recurg cel mai adesea la tripticul cu panouri fixe.
Aceastd alegere nu este poate intampldtoare, daca tinem cont de
multitudinea de simboluri pe care o are cifra 3. Pentru lumea
crestind, de exemplu, trei reprezinta in primul rand Sfanta
Treime; pentru catolici, mai inseamna Imaculata Conceptie,
uniunea Fecioarei cu Sfantul Duh ce a dat nastere Fiului.

Preluand tema crestina a suferintei, o serie de artisti
moderni au creat adevdrate declaratii existentiale despre
umanitate. Otto Dix, Max Beckmann sau Francis Bacon au
conceput mituri moderne sau au exprimat puncte de vedere
politice; altii, precum Jannis Kounellis, Dieter Roth ori Antoni
Tapies, au innobilat materia, culoarea si forma cu ajutorul
dipticelor sau tripticelor. Pictorita americand contemporana Jesse
Mockrin recurge la diverse formule de tablou articulat pentru a
exprima problematici actuale, precum ,, fluiditatea genurilor”.

Desi formatul tripartit nu este comun artei moderne, in
Germania exista o istorie semnificativa a tripticelor laice care

7 Elie Faure, Istoria artei. Arta Renagsterii (Bucuresti: Editura Meridiane,
1988), 115-117.
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merge napoi in timp pana la Reforma. Exista precedente ale
utilizdrii tripticului in scopul venerdrii unor personaje laice
sau ale unor credinte strdaine Crestinismului; in care, vechile
idei sacre adesea supravietuiesc in forme modificate sau
atenuate. La Inceputul veacului al XIX-lea, compozitia creata
de un artist romantic pentru ilustrarea legendei Nibelungilor,
prezintd asemenea transferuri iconografice. Cand pictorul
nazareean Carl Philipp Fohr a decis sa utilizeze schema unui
triptic In tratarea sa eroica si solemnd a nou reconsideratei
mitologii nordice, el a amintit de motivele traditionale
crestine in toate cele trei parti ale panourilor dispuse in
interiorul unui ancadrament de inspiratie gotica.

Printre primii artisti ai secolului al XIX-lea care au adoptat
formula operei alcatuitd din mai multe panouri au fost
prerafaelitii, cu interesul lor pentru maestri medievali si
prerenascentisti. Paleta tematicd este mai ampla: ei s-au inspirat
nu doar din religie cat mai ales din literaturd. Aceleasi influente
le intalnim de exemplu si in Franta, la pictorul simbolisit
Gustave Moreau, care, in Polipticul umanititii combind elemente
crestine si pagane, sau in Germania, unde Hans von Marees a
realizat patru triptice de inspiratie mitologicd, alegorii ale unei
,repaganizari” a Paradisului crestin.

Dupd Primul Razboi Mondial, in Germania a luat
nastere miscarea artisticd Noua Obiectivitate, membrii sdi
reinvestigand pictura Evului Mediu tarziu din Nordul
Europei, a artei italiene din secolul al XV-lea, sau a
neoclasicilor Ingres si David. Un aspect important al Noii
Obiectivitati este critica sociala si descrierea comportamentului
uman, iar cel mai reprezentativ artist al sdu a fost Otto Dix.
Opera sa de referinta este tripticul cu predela intitulat Razboiul
din 1932. Aici, a descris distrugerea, decdderea si groaza intr-o
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manierd aproapiatd vizunii suprarealiste, ingroapand odata
pentru totdeauna legenda gloriei si a sacrificiului pentru
patrie. Soldatul mort din predeld aminteste de Hristos mort al
lui Hans Holbein, iar tonalitatea si tehnica picturald a
intregului triptic trimit la opera lui Matthias Griinewald sau la
cea a lui Albrecht Altdorfer. Dix prezintd rdazboiul drept un
infern apocaliptic, un amestec de disperare, furie si greatd, in
care infanteristii germani au fost martirizati Intr-un mod
brutal. Prin distribuirea compozitiei sub forma unui altar
narativ, artistul a Imprumutat semnificatii transcedentale
razboiului insusi. Astfel, ,cele trei panouri si predela lui Dix
ofera negresit un transfer al iconografiei religioase pe campul
de lupta: de la drumul Calvarului, la Rastignire, la Coborarea
de pe cruce, la Punerea in mormant.”® Anterior, in 1928, Otto
Dix infdtisase atmosfera caracteristicd perioadei interbelice In
tripticul Metropolis. Panoul central 1i prezinta pe eroii
ambivalentilor ani 1920 imbracati in costume si dansand
Charleston aldturi de amantele lor, in timp ce pe volete alte
femei de moravuri usoare trec cu indiferentd pe linga veteranii
de razboi betegi care cersesc pe strada.

Un mare artist contemporan cu Otto Dix a fost Max
Beckmann; ultima perioada a creatiei sale este caracterizata
de prezenta unui numar destul de mare de triptice — noua,
pictate toate Intre anii 1932-1950. Dupd al Doilea Razboi
Mondial, un alt pictor expresionist, Oskar Kokoschka, a
continuat sd picteze compozitii figurative cu intentia de a
reforma societatea prin intermediul artei sale. Totusi, acum, a
lucrat intr-o maniera prin care exprimarea mesajului politic

8 Jay Winter, Sites of memory, sites of mourning. The Grat War in European
cultural history (Cambridge University Press, 1995), 163.
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era mai putin evidentd, adoptand un limbaj mai subtil,
utilizand alegoria pentru a comunica starea precard a
societitii europene. In aceastd perioadd a terminat doud
triptice monumentale, Saga [ui Prometeu si Termopile, etaloane
ale conceptiei sale. Daca titlurile si continutul alegoriilor
politice realizate in timpul razboiului sunt legate de
evenimente specifice, tripticele preiau teme mitologice din
Antichitate si le relationeaza cu problemele contemporane.

Opera lui Francis Bacon ocupa un loc special in arta
secolului al XX-lea: imaginile si, adeseori, metodele
neconventionale pentru a le realiza — culoarea aruncatd cu
bureti imbibati, pensulele frecate sau maturile fluturate pe
panze — dezvdluie o tematicd fundamentala: precaritatea
conditiei umane. Viata si existenta distruse sunt evocate prin
metode strict picturale. Teroarea si groaza, distrugerea si cel
distrus, omul torturat si animalul eviscerat nu sunt
prezentate cu sadism ci impartial, intrucat iconografia lui
Bacon este chiniutd, asemenea realitdtii pe care o reflecta.
Anxietatile si temerile care prind forma pe panzele lui sunt
ale noastre, asa cum sunt si ale sale. Nesiguranta vietii si a
realitdtii sunt invocate cu ajutorul figurilor istorice si
contemporane — incluzandu-1 aici pe artistul insusi si pe multi
din prietenii sdi — ale caror contururi se pierd si se dizolva,
ale cdror portrete sunt deformate sau intunecate cu umbre.

Bacon a pictat constant triptice si serii legate de o
anumitd temd. El Insusi explica motivul, spunand ca ,in serii,
o imagine o reflecta continuu pe cealalta si, cateodata, sunt
mai bune in serii decat singulare pentru cd, din pacate, nu am
putut sa fac o imagine care sd fie suma celorlalte”. Dupa
prima sa aparitie iIn anul 1944, formatul tripartit va
predomina in picturile lui Bacon de dupa 1960.
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Dintre cele mai interesante interpretari ale tabloului
articulat In arta contemporana putem enumera, de exemplu, pe
cele propuse de Niki de Saint-Phalle — ,altarele impuscate”,
Keith Haring, Richard Artschwager — triptice cu conotatii
puternice, care poarta in ele toate simbolurile imaginii desi nu
apare nicio reprezentare, artistul bazindu-se pe antagonismul —
caracteristic abordarii sale — dintre o materie naturald (lemnul)
si una sintetica (plastic laminat cu rasind de melamina, material
cu vinisoare de marmurd, colorat intr-un ton brun, utilizat in
special pentru tejghelele din bucatarie si mesele de birou
ieftine), sau Damien Hirst. Trinitate: farmacologie, fiziologie,
patologie (2000) a acestuia din urma, este o opera alcatuita din
trei dulapuri umplute cu busturi si artefacte medicale.
Formatul, cu un dulap central mai mare si doua de dimensiuni
mai reduse, este identic unui triptic religios, in timp ce titlul,
Trinitate, se refera la conceptul crestin al Sfintei Treimi:
Dumnezeu-Tatal, Fiul si Sfantul Duh. Educatia catolica a lui
Hirst este una dintre cheile intelegerii operei sale; el utilizeaza
produsele farmaceutice drept metafora moderna pentru religie:
ambele sunt investite cu rolul de a vindeca si au legatura cu
moartea, una dintre temele artei sale.

Tablouri articulate intalnim si la artisti nonfigurativi,
ilustrari ale manifestelor noilor -isme din secolul al XX-lea, ori
impresii, sau exercitii de gestica specifice Expresionismului
Abstract, dar, de asemenea, si In arte care utilizeaza medii de
expresie mai noi, precum fotografia sau arta video. De pilda,
Bill Viola a optat pentru triptic, specific picturilor religioase
occidentale, pentru a reprezenta propria sa forma de
iconografie spirituala. Cele trei ,panouri” ale Tripticului
Nantes infatiseaza filmari video ale nasterii (in stanga), ale
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mortii (in dreapta), intre cele doua desfasurandu-se céldtoria
metaforica a unui corp plutind pe apa — insdsi viata.

O forma moderna de tablou articulat, seria se defineste,
intr-un sens mai restrans, drept o variatie pe o tema.
Problema a fost pusa insa mai de timpuriu, de Rembrandt -
in seria de autoportrete pictate sau gravate. Incd mai inainte,
pictorul manierist Giuseppe Arcimboldo a creat o intreaga
panoplie de ,portrete”, tipologii umane asamblate din fructe,
legume si alte obiecte. De-a lungul vietii, Rembrandt van
Rijn, marele pictor olandez al secolului al XVIlI-lea, a realizat
in jur de patruzeci-cincizeci de picturi, aproximativ treizeci si
doua de gravuri si sapte desene ale propriului sau chip.
Motivul abordarii acestui subiect rdméane Incd necunoscut,
majoritatea istoricilor de artd tinzand sa interpreteze
remarcabila serie de autoportrete drept un jurnal vizual, un
exercitiu al autoexamindrii mai bine de patru decenii.

Seria, inspirata probabil de cartile postale ilustrate care
reproduceau aceeasi imagine la ore si anotimpuri diferite,
este pe deplin intalnita in opera figurii emblematice a
Impresionismului, Claude Monet. Anul 1890 a marcat
aparitia a trei serii: Plopii, Cipitele de fin si Campul de maci.
Fiecare dintre acestea constituie o tema pe care pictorul a
dezvoltat-o cu intentia de a epuiza sistematic toate
posibilitdtile vizuale. Una dintre cele mai impresionante serii
a lui Monet este accea a Catedralei din Rouen, dintre anii 1892 —
1894. Fdra indoiald, acest edificiu, un exemplu extrem al
dematerializarii pietrei caracteristica Goticului flamboiant,
trebuie sa-i fi apdrut drept analogd insubstantialitatii
impresioniste. Sistematic, a studiat efectele de lumina si de
culoare pe fatada dantelatd in neclaritatea rdsaritului, in
lumina de dimineata, la pranz, dupa-amiaza, la apus. Cerul si
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solul au fost eliminate; fatada se afld in acelasi spatiu si timp
cu panza, acoperind-o cu un vesmant de pete de culori
contrastante, un fel de haind cu aur brodat pe argint si
presaratd cu diamante si safire, dupa cum insusi artistul a
declarat. Spre finalul vietii, stabilit la Giverny, a decoperit in
gradina casei sale subiectul unora dintre seriile cele mai
faimoase. Ciclul de Nuferi, realizat intr-o perioadd in care
artistul era afectat de cataracta, este citat in prezent drept un
precursor al Abstractionismului Abstrat din veacul al XX-lea.

In secolul al XX-lea, Picasso, ,in toate transformarile pe
care le-a parcurs a schimbat doar pozitii si puncte de vedere,
temele ramanand aceleasi. (...) Fiecare imagine desenata
continea in ea deja germenul unei noi imagini ce la randul ei
indica o altd rezolvare. Avea convingerea cd SERIA a inlocuit
in arta modernd capodopera unica”. Francis Bacon a realizat
nu doar triptice ci si serii cu variatiuni ale aceleiasi teme. El
insusi explica motivul, declarand ,..in serii, o pictura o
reflectd pe alta continuu si cateodatd ele sunt mai bune in
serie decat separate pentru cd, din pdcate, niciodata nu sunt
capabil sa fac acea imagine care este suma tuturor celorlalte”.
Probabil, este un fenomen tipic timpurilor noastre
zbuciumate, in care intregul a dispdrut privirii, in care
substanta creatiei unui artist nu mai poate fi concentrata intr-
o singura operd, ci revelata printr-o serie de lucrari.

Seria, ca versiune a aceluiasi motiv, poate fi usor
realizatd prin diverse metode de reproducere. Andy Warhol,
de pilda, recurge la serigrafie pentru a crea unele dintre cele
mai cunoscute opere ale veacului trecut. Arta sa produsa in

o Ion Stendl, Desenul (Estetica-Suporturi-Materiale) (Bucuresti: Editura
Semne, 2004), 179-181.
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masd, din care personalitatea artistului este aparent exclusa,
constituie apoteoza presupusei banalitati a culturii
comerciale a Statelor Unite. Imaginea repetata este astfel
redusa la o icoana culturala insipida si dezumanizata, care
reflecta atat presupusul gol al culturii materiale americane,
inundat de consumerism si marketing de brand, cat si
neimplicarea emotionald a artistului in practica artei sale®.

in fotografie, intalnim seria intr-un mod remarcabil in
creatia cuplului german Bernd si Hilla Becher. Insasi tehnica
fotografiei permite repetitivitatea caracteristici seriei. In
imagini pur si simplu reale si lipsite de orice forma de
dramatism, cu o lumind complet neutra, de la distante
calculate cu precizie si din unghiuri fixe, familia Becher a
caracterizat figura arhitectonica a industrializdrii, numindu-si
obiectele fotografiate ,Sculpturi anonime”. Un studiu
aprofundat al relatiei complicate dintre formd si functie,
aceste fotografii potrivite Intr-o grila, produc ceea ce cei doi
au calificat drept ,tipologii” care grupeaza clddirile dupa
functii, subliniind asemanarile si diferentele dintre structuri.

In finalul acestei succinte panoramiri a istoriei
tabloului articulat cu diversele sale forme putem conchide ca,
in ciuda unor perioade relativ scurte de declin, a rdmas o
modalitate constant adoptatd de cdtre artisti data fiind
suprafata de lucru extinsd oferita pentru a oglindi lumea
contemporand lor: de la iconografia propagandistica a
dipticelor consulare, la ilustrarea liturghiei crestine, la
exprimarea dramelor veacului al XX-lea si a problematicilor
existentiale ale umanitatii in zorii mileniului al I1I-lea.

10 Sursa: https://www britannica.com/biography/Andy-Warhol (accesat la
data de 14.10.2024)
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1. Dipticul consular al lui Honorius (406 AD)

Executat in Italia Museo del Tesoro,
Catedrala din Aosta, Italia
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2. Panou al dipticului consular al lui
Flavius Areobindus Dagalaifus Areobindus (506 AD)
Executat la Constantinopol, fildes (inaltime: 39 cm, latime: 13 cm)
Musée de Cluny-Musée National du Moyen Age, Paris, Franta
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3. Dipticul consular al lui
Rufus Gennadius Probus Orestes (530 AD)
Executat la Rome, Italia, fildes, urme de pigment de culoare
(inaltime 34 cm; latime: 11,6 cm; grosime: 0,8 cm; greutate: 1,52 kg)
Victoria and Albert Museum, Londra, Anglia, Marea Britanie
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4. Cantatorium mit dem Konsulardiptychon Constantius III
(Cantorium cu dipticul consular al ui Constantius al III-lea)
(Halberstadt 1200-1400;
dipticul consular dateaza din 414 AD, Italian)
Antiphonar: 28 x 21 cm; Panou de fildes: 28 x 15 x 0,5 cm
Pergament, lemn, fildes, piele; tus, cerneald, cuie
Kulturstiftung Sachsen-Anhalt - Domschatz und Dom St.
Stephanus und St. Sixtus zu Halberstadt; Domplatz 38820
Halberstadt, Germany
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5. Gospel of Lorsch Evangeliary of Udalrich
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6. (Asa-numitul) Diptic Harrach (c. 800)
Executat: Scoala Curtii lui Charlemagne, fildes
Muzeul Schniitgen, Koln, Germania

201



Liviu
EPURAS

7. Dipticul Wilton (c. 1377-1399)
Artist necunoscut, tempera pe stejar (106 x 74 cm)
National Gallery, Londra, Anglia, Marea Britanie

8. Polipticul Baroncelli (c.1334)
Autor: Giotto di Bondone (185 x 323cm)
Capela Baroncelli, Biserica Santa Croce, Florenta, Italia
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9. Triptic cu carul cu
fan (c. 1516) si
»Colportorul” atunci
cand este inchis
Autor:
Hieronymus Bosch
Ulei pe stejar
h:147,1 cm; 1: 212 cm
Museo del Prado,
Madprid, Spania
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10. Marele Altar (1489)
Autor: Veit Stoss
Biserica Indltirii la Ceruri a Maicii Domnului,
Piata Mariacki nr. 5, Orasul Vechi, Cracovia, Polonia
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11. Adoratia Mielului
Mistic (sau Altarul din
Ghent) (1432)
Autori: Hubert (?)
si Jan van Eyck
34x52m
Catedrala Sf. Bavo,
Ghent, Belgia
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12. Aparitia lui Hristos dinaintea Discipolilor
(,, Tripticul Rockox”) (intre 1613-1615)
Autor: Peter Paul Rubens, ulei pe lemn (143 cm x 123 cm)
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen
(Muzeul Regal de Arte Frumoase din Anvers), Belgia

13. Metropolis (1927-1928)
Autor: Otto Dix, tehnicd mixtd pe lemn (181 x 402 cm)
Kunstmuseum, Stuttgart, Germania
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14. Tentatiile Sf. Anton (1936-1937)
Autor: Max Beckmann, ulei pe panzi (216 cm x 100 cm)
Bayerische Staatsgemildesammlungen — Sammlung Moderne
Kunst in der Pinakothek der Moderne Miinchen, Germania

15. Triptych May-June 1973 (1973)
Autor: Francis Bacon, ulei pe panzi (198 x 147,5 cm)
Colectia familiei Esther Grether, Basel, Elvetia
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16. Passage (Traversare) (triptic) (1991)
Autor: Vladimir Velickovic, ulei pe pinzd,
116 x 245 cm (total), 116 x 81 cm (fiecare panou)

17. Tripticul Nantes (1992)
Autor: Bill Viola, instalatie Video/ Audio
Photo: Kira Perov
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18. Claude Monet — Serie cu Catedrala din Rouen

a. The Portal of Rouen
Cathedral in Morning Light
(Portalul Catedralei din
Rouen in lumina diminetii)
(1894)

Ulei pe panzi
(100,3 cm x 65,1 cm)
Getty Center, Los Angeles,
California, S.U.A.

b. Rouen Cathedral,
West Facade, Sunlight
(Catedrala din Rouen,

Fatada de vest in lumina
soarelui)
(1894)
Ulei pe panzi
(100,5 cm x 65,8 cm)
National Gallery of Art,
Washington, D.C., S.U.A.




¢. Rouen Cathedral.
Facade (Sunset)
[Catedrala din Rouen.
Fatada (Apus de soare)]
(1892)
Ulei pe panzi
(100 cm x 65 cm)
Musée Marmottan Monet,
Paris, Franta

d. Rouen Cathedral,
the Facade in Sunlight
(Catedral din Rouen,
fatada la amurg)
(1892)

Ulei pe panzi
(106,68 cm x 73.66 cm)
Clark Art Institute,
Williamstown, Massachusetts,
S.U.A.
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19. a. Seria Supa Campbell (1962)
Autor: Andy Warhol,
polimer sintetic pe pinzd, 51 x 41 cm (fiecare panou)
Photo: Felix Horhager/Picture Alliance via Getty Images
In present, Museum of Modern Art, achizitionat de la Irving Blum
in 1996, New York City, New York, S.U.A.

GOLDEN

 MUSHROOM CHEESE

CHEESE
Sour_

bampdill

—

b. Imagine din expozitia ,Becoming Andy Warhol”
la UCCA Edge, Shanghai, China
Photo: Courtesy of UCCA Center for Contemporary Art
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20. Bernd si Hilla Becher

a. Fordertiirme, Grof$britannien
(Winding Towers, United Kingdom) (1966-1967)
Print cu gelatind de argint
Dimensiune totald (9 piese): 170,5 x 140,97 cm
The Doris and Donald Fisher Collection at the San Francisco
Museum of Modern Art, San Francisco, California, S.U.A.
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b. Fordertiirme, Belgien, Frankreich
(Winding Towers, Belgium, France) (1967-1988)
Print cu gelatind de argint
Dimensiune totald (9 piese): 171.61 x 140.97 cm
The Doris and Donald Fisher Collection at the San Francisco
Museum of Modern Art, San Francisco, California, S.U.A.
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c. Gasbehalter (Kugel), Deutschland
(Gas Holders [Sphericall, Germany) (1963-1993)
Print cu gelatind de argint
Dimensiune totali (9 piese): 170.5 x 140.97 cm

The Doris and Donald Fisher Collection at the San Francisco
Museum of Modern Art, San Francisco, California, S.U.A.
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d. Typology Cooling Towers (1966)
Galeria Kicken Berlin via Art Basel
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e. Bernd & Hilla Becher. Tipologie Typologien Typologies
(Kat. Ausst., XLIV. Biennale in Venedig, Venedig 1990),
Miinchen 1990
Foto: Klaus Buf$mann (Hg.)
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