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Abstract: Whoever enters the Transfiguration Orthodox church
in Cluj Napoca in the morning hours will be greeted by a
threefold experience of light: the natural illumination, the gold,
the silver and the multitude of reflections in the mosaic made by
the artist, priest, Marko Rupnik and the iconostasis: wall of light,
the work of artist Silviu Oravitzan. In this regard, it is important
to note that the two artists collaborated on the concept of the
project. The context in which this church appeared in the center
of Cluj is an exceptional one and remains an example of reference
for contemporary ecclesiastical art. This article does not aim to
elucidate all the discussions that are still being held around the
approached decorative style or some differences in the
interpretation of the canonical iconography, but only a sincere
approach to a subject that offers innovative solutions for
contemporary iconography. It is not intended to plead in favor of
a new style, but to offer an opening for understanding the project
from the creator®s perspective, of the artist involved in the work.
In 2015 I met the artist Marko Rupnik, a Catholic priest,
working on the decoration of the Transfiguration Orthodox
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church in Cluj Napoca. The work was started a few years ago,
during which time we followed the evolution of the
iconographic vision and various technical aspects. In September
2016 I met Marko Rupnik again for an interview: Le lezioni della
Luce. Sul mosaico, sull'iconografia e sul Paradiso. Intervista con
il padre Marko Rupnik — The lessons of light. About mosaic,
iconography and Paradise. Interview with Father Marko Rupnik
(translator Irina-Cristina Mdrginean). The photographer Ovidiu
Muraru made the necessary photo documentation. The
interview is reproduced in full in the Annex of the PhD thesis:
Paradisiacal Gardens in the Mosaic Technique (coordinator:
Univ Prof PhD. Marilena Preda Sanc, National University of
Arts in Bucharest), which is why this article also analyzes some
iconographic themes present in the parietal mosaic, which refer
to the Edenic space and the Tree of Life.

Some conclusions that can be drawn from the dialogue with
Marko Rupnik are the following: Marko Rupnik and his studio
- the Aletti Center in Rome, have developed a contemporary
mosaic style, which also wants to capitalize on the heritage of
old classical techniques, in a formula of stylistic reinterpretation
of Christian iconography. The symbolic language developed
here is supported by the possibilities of plastic expression. A
possible definition of the technique could be: mosaic is a
language of different elements which, however, are placed in
such a way as to create a suitable tension.

Unity in diversity is the way in which Marko Rupnik relates
to mosaic, a phrase that defines, in a certain sense, the life of the
Church. The members of his team, a multi-ethnic team, are also
part of this vision. In terms of textures, patterns and materials,
the greatest possible diversity is used: precious and cheap
stones, marble, gold, glass, terra cotta (burnt clay) with gold
leaf, pieces of different sizes, shiny and opaque. Sometimes
tesserae or ceramic tiles are associated with colored cements.

The mosaic wall is prepared in advance with a hard cement
and a fiberglass mesh, fixed with a two-component binder,
which is also used when gluing tesserae. The team uses both
the transfer mosaic technique, based on the panels made in the
workshop, and direct transposition. In relation to the use of
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ancient or classical techniques, versus contemporary
techniques, Marko Rupnik considers that we can materialize
the art of our time, that is, the language that contemporaneity
can offer. The textures are diverse, also adapted to the
environmental context (in which a mural decoration can also
integrate a power panel).

Theologian Rupnik associates the evolution of artistic
technique with that of the Church, which in every age is an
ever-new confession, and appreciates the fact that incredible
things are not based on a special financial potential, but on a
special human potential.

Keywords: Christian iconography, Art in public space, Mosaic
technique, Contemporary mosaic style, Marko Rupnik, Interview,
Paradise, Symbolic language.

Prolog

Cine intrd in biserica ortodoxa Schimbarea la Fatd din
Cluyj la ceasurile diminetii, va fi Intampinat de o intreita
experientd a luminii: eclerajul natural, aurul, argintul si
multitudinea de reflexe din mozaicul realizat de citre artistul,
preot, Marko Rupnik si iconostasul: perete de lumina, opera a
artistului plastic Silviu Oravitzan.

Tehnica mozaicului la Rupnik, cu ale sale texturi
diferentiate, cu bogatia de materiale intersectate, cu libertatea de
expresie manifestatd, determind incd de la initierea proiectului
necesitatea unei dezbateri asupra intregului. In acest sens, este
important de precizat faptul ca cei doi artisti plastici au
colaborat la conceptul proiectului. Arta mozaicului
contemporan s-a intalnit In mod fericit cu viziunea artistului
Silviu Oravitzan, care a gandit o arta cineticd, o mecanica a
luminii: suprafete modulare de lemn aurit, cu diferite inclinatii,
care percep lumina in mod diferit, scot in relief simbolul crucii,
lait-motiv al iconostasului si amintesc de tehnica mozaicului.
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Contextul in care a apdrut aceasta biserica in centrul
Clujului este unul exceptional si rdmane un exemplu de
referintd pentru arta ecleziastici contemporand. in acelasi
timp, articolul de fata nu isi propune sa elucideze toate
discutiile care si acum se poarta in jurul stilului decorativ
abordat sau sau al unor diferente de interpretare a canonului
iconografic, ci se doreste doar o sincerd abordare a unui
subiect care ofera solutii novatoare pentru iconografia
contemporand. Aspectele legate de Erminie, interpretare,
traditie si inovatie In spatiul liturgic, in raport cu specificul
confesional, ar putea sta oricand la baza unui studiu aplicat.
Nu se doreste o pledoarie in favoarea unui nou stil, ci se ofera
o deschidere pentru intelegerea proiectului din perspectiva
creatorului, a artistului plastic implicat in lucrare.

w ¥

Fig 1: Vedere de ansamblu din interiorul bisericii
Schimbarea la Fata din Cluj-Napoca.Mozaic: Marco
Rupnik. Iconostas: Silviu Oravitzan.
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Introducere

In 2015 l-am intalnit pe artistul Marko Rupnik, preot
catolic, lucrand la decorarea bisericii ortodoxe Schimbarea la Fatd,
din Cluj Napoca. Lucrarea fusese inceputa deja de cativa ani,
timp in care am urmarit evolutia viziunii iconografice si diferite
aspecte tehnice. In septembrie 2016, in contextul cercetarii
doctorale pentru tema: Gradini paradisiace in tehnica mozaic
(coordonator: profesor univ. dr. Marilena Preda Sanc,
Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti) I-am intalnit din
nou pe Marko Rupnik pentru un interviu: Le lezioni della Luce.
Sul mosaico, sull’iconografia e sul Paradiso. Intervista con il padre
Marko Rupnik — Lectiile luminii. Despre mozaic, iconografie si Paradis
(trad. Irina Marginean), redat integral in continuare. Artistul
fotograf Ovidiu Muraru a realizat documentatia foto necesard.

Marko Rupnik si atelierul sdu - centrul Aletti din Roma, au
dezvoltat un stil contemporan de mozaic, care doreste sa
valorifice si mostenirea vechilor tehnici clasice, intr-o formula de
reinterpretare stilistica a iconografiei crestine. Limbajul simbolic
dezvoltat aici este sustinut prin posibilitdtile de expresie plastica.
O posibild definitie a tehnicii, in viziunea lui Rupnik (conform
interviului), mozaicul este un limbaj al diferitelor elemente care, insd,
sunt agezate in asa fel incit sd creeze o tensiune potriviti.

Unitate in diversitate este modul iIn care Marko Rupnik
se raporteaza la mozaic, o sintagmd care defineste, intr-un
anume sens, si viata Bisericii. In aceasts viziune se integreaza
si membrii echipei sale, o echipd multietnica. Referitor la
texturi, andamente si materiale, este utilizata cea mai mare
diversitate posibild: pietre pretioaes si ieftine, marmura, aur,
sticla, terra cotta (lut ars) cu foita de aur, bucati de diferite
dimensiuni, lucioase si opace. Uneori tesserele sau placile
ceramice sunt asociate cu cimenturi colorate.
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Peretele pentru mozaic este pregdtit in prealabil cu un
ciment tare si o retea din fibrd de sticld, fixatd cu un liant
bicomponent, care este utilisat si la lipirea tesserelor. Echipa
foloseste atat tehnica mozaicului cu transfer, pe baza
panourilor realizate &n atelier, cat si transpunerea directa. In
raport cu utilizarea tehnicilor antice sau clasice, versus
tehnici contemporane, Marko Rupnik considra cd noi putem
materializa arta timpului nostru, adicd limbajul pe care
contemporaneitatea il poate oferi. Texturile sunt diverse,
adaptate si contextului imediat (in care o decoratie murala
poate integra inclusiv un panou de curent).

Teologul Rupnik asociaza evolutia tehnicii artistice cu cea
a Bisericii, care in fiecare epoca este o marturisire mereu noua si
apreciazd faptul ca lucrurile incredibile nu se bazeaza pe un
potential financiar deosebit, ci un potential uman deosebit.

Fig 2: Sfintii Imparati Constantin si Elena

152



Lectiile luminii. Despre mozaic, iconografie si paradis.
Interviu cu Marko Rupnik

Fig. 3. Facerea lumii (detaliu)

In biserica Schimbarea la Fatd se regisesc motive care tin
de tema mare a gradinii din Eden si a Raiului. In primul rand
este braul semicircular care delimiteaza corul, demarcat printr-
o structurd de vita de vie: camp iconografic in care sunt
reprezentati mai multi sfinti, reuniti in comuniune prin acesta
structurd simbolica. Cuvintele lui Hristos de la Cina cea de
Taina: ,Eu sunt vita cea adevarata (In. 15, 1)”' desemneaza
totodata si una dintre identitatile asumate ale Pomului Vietii,
pentru cd Hristos se identifica aici cu Pomul Vietii.

Alta este tema Creatiei, inceputurilor primordiale,
redata tipologic: mana lui Dumnezeu care aduce la existenta
marile, plantele si lumindtorii. Tema este asociatd si

1 Biblia sau sfinta Scripturd, trad. Bartolomeu Valeriu Anania (Bucuresti:
Editura IBMBOR, 2001), 1575.
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continuata prin invecinare cu Arca lui Noe, un nou inceput al
lumii. Cele doud imagini reunite intr-o compozitie
longitudinala vorbesc despre purtarea de grija a lui
Dumnezeu fatd de intreaga sa creatie. Adam si Eva sunt
reprezentati In zona corului, intr-o compozitie extinsa
asociatd cu iconografia Intelepciunii Divine. Aceastd
compozitie reia ideea creatiei lumii, celor sapte zile/ ere ale
Creatiei: Hexaimeron + ziua odihnei lui Dumnezeu, sapte
lucrari care isi au originea in sfera armoniei divine.

Fig. 4. Adam si Eva

Facerea lumii si a omului este reprezentatd in sapte
secvente. Marko Rupnik s-a folosit de spatiul dat: zona
corului, cu trepte, pentru a directiona desfasurarea
compozitiei. Asadar, In ordine, conform capitolelor 1 si 2
din Cartea Facerii, zilele Creatiei sunt, in rezumat,
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urmatoarele: ziua intai: ,a despartit Dumnezeu lumina de
intuneric” (Fc 1, 4); ziua a doua: ,Dumnezeu a facut taria si
a despartit Dumnezeu apele cele de sub tdrie de apele cele
de deasupra tariei” (Fc 1, 7); ziua a treia: ,Pamantul a
odraslit verdeata” (Fc 1, 12); ziua a patra: ,Dumnezeu i-a
facut pe cei doi lumindtori mari” (Fc 1, 16); ziua a cincea: ,a
facut Dumnezeu inotatoatele cele mari si toate fiintele vii
care misund [...] A fadcut Dumnezeu fiarele sdlbatice dupa
felul lor, si dobitoacele dupa felul lor si toate taratoarele
pamantului dupa felul lor” (Fc 1, 22-25); ziua a sasea: ,$i l-a
facut pe om dupa chipul Sdu; dupa chipul lui Dumnezeu 1-a
facut; barbat si femeie i-a facut” (Fc 1, 27); ziua a saptea: , iar
in ziua a saptea S’a odihnit de toate lucrurile Sale pe care le
facuse. Si a binecuvantat Dumnezeu ziua a saptea si a
sfintit-o” (Fc 2, 2-3)?

Semnificatia pe care Marko Rupnik o da reprezentarii
Intelepciunii Divine este aceea a coparticiparii Sofiei la actul
Creatiei. Intruchipatd ca un finger cu harps, aceasta
simbolizeaza planul lui Dumnezeu, in mod absolut Logosul:
a doua Persoand a Sfintei Treimi: Fiul. Asa este inteleasa
reprezentarea Intelepciunii Sfinte in Sacristia Catedralei din
Madrid, mozaicul din La Almudena Cathedral fiind realizat de
centrul Aletti din Roma®. Prin urmare, aceasta este si
semnificatia imaginii omonime din biserica Schimbarea la Fatd
din Cluj. Marko Rupnik abordeazda aici motivul
protoparintilor: Adam si Eva, in contextul Creatiei. Nu apare
Pomul Cunostintei Binelui si R&ului. In mod comparativ, spre

2 Biblia sau sfinta Scripturd, 22-24.
3 Oscar Uceta Garcia, The Mosaic by Aletti Centre. La Almudena Cathedral,
(Barcelona: Editura Escudo de Oro, 2015), 26.
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deosebire de biserica Schimbarea la Fata din Cluj, la biserica
ordinului Surorilor Ursuline: Fiicele Mariei Neprihdnite din
Verona, tema Adam si Eva in Eden este asociata cu cea a lui
Cain si Abel?, iar la Catedrala din Madrid, Adam si Eva sunt
reprezentati in momentul ispitirii. Prin modul de redactare a
compozitiei, Rupnik 1i Infatiseaza copartasi la pacatul
originar: protoparintii intind amandoi mana dupa fructul
oprit, iesind simbolic in afara luminii divine.

Fig. 5. Intelepciunea Divina - Sofia

In contextul unei cercetdri doctorale cu tema: Gradini
paradisiace n tehmica mozaic (tezd sustinuta in 2017,

4 ,Chiesa delle Suore Orsoline Figlie di Maria Immaculata a Verona”,
decembrie 2006, Centro Aletti, https://www.centroaletti.com/opere/
chiesa-delle-suore-orsoline-figlie-maria-immacolata-verona-2006/
(19.12.2024).

5 Oscar Uceta Garcia, The Mosaic..., 19-21, 23.
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coordonator: prof. Dr. Marilena Preda Sanc, Universitatea de
Arte, Bucuresti), intrebarile din acest interviu sunt focalizate
pe aspecte tehnice, tematice, precum si pe conexiunea artistica
realizata Intre ansamblul mural in mozaic si iconostas.

—1. Pentru inceput, caut cea mai potrivitd formuld de
adresare: preot, profesor, teolog, artist Marko Ivan Rupnik. Care
dintre acestea credeti cd vd defineste in cea mai mare masurd? Am
tncercat o sinteza a CV-ului dumneavoastrd, mnecesard in
introducere. Asadar: — Marko Ivan Rupnik (n.1954, Slovenia),
calugdar iezuit, preot, artist plastic, profesor la Universitatea
Gregoriand din Roma, director al Centrului de Studii Aletti din
Roma. Arta dumneavoastrd este cunoscutd prin recontextualizarea
tehnicii  mozaicului, abordind intr-o manierd noud motive
iconografice istorice. Poate cea mai cunoscutd dintre lucrdrile
realizate/ coordonate de cdtre dumneavoastrd este ansamblul in
mozaic de la capela Redemptoris Mater din Vatican.

—Acum, prin conditiile cu totul exceptionale in care s-a
definit iconografic interiorul bisericii Schimbarea la Fatd, rdmdne,
de asemeni, un moment de referintd.

— Vorbiti-ne vd rog despre modul in care s-a ndscut
colaborarea dintre dumneavoastrd, artistul Silviu Oravitzan,
mitropolitul Bartolomeu Anania si cardinalul Tomas Spidlik.

~In viata, lucrurile importante si madrete se nasc, de
fiecare datd, ca urmare a unei chemari. Cineva te cheama, iar
tu poti sa-i raspunzi sau nu. Aceasta este viziunea crestind a
Bisericii. Adicd, noi suntem intotdeauna chemati de cineva.
Auto-chematii sunt periculosi. Cand cineva doreste sd faca
ceva, nu este obligatoriu ca acea lucrare sa fie dupa voia lui
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Dumnezeu, caci poate fi din vointa proprie. Deci eu sunt aici,
in Romania, In aceastd bisericd, deoarece m-a chemat cineva.
Prima persoand care a luat legatura cu mine a fost Radu Preda,
un profesor si intelectual roman de seama. Apoi m-a chemat
oficial, eclesial, mitropolitul Bartolomeu, cu care am simtit
imediat ca s-a creat o sintonie profundd, as indrazni sa spun
chiar prietenie. Iar pentru mine acest lucru este important: sa
fii chemat si sa creezi relatii ecleziale, adica prietenie. Calea
Bisericii este calea prieteniei. Pe Oravitzan l-am cunoscut in
America, nu personal, ci prin operele sale. Arareori mi s-a
intamplat sd intru intr-o galerie si sa simt asa ceva: am luat o
foaie de hartie pe care o aveam in buzunar si am transcris
impresiile intense pe care le trdiam in timp ce 1i priveam
lucrarile, care mi se pareau rezultatul unei meditatii, a unei
cercetari indelungate. Nu erau lucrdri ivite la intamplare, ci
meditate Indelung. Acesta este iInceputul acestei biserici.

— 2. Inainte de a aborda aspectul dogmatic al ansamblului,
referitor la tematica iconograficd abordatd, primul lucru care poate
fi remarcat, de citre oricine intrd in bisericd, este jocul de planuri,
de texturi realizate in mozaic, in care aurul/ auriul si lumina au un
rol extrem de important. Spuneti-ne, vd rog, care sunt sursele
primare de inspiratie pentru aceastd tehnicd, precum si in ce constd
noutatea pe care dumneavoastrd si echipa dumneavoastrd ati adus-
0. Mi intereseazd si dacd mozaicul este partial realizat cu transfer,
adicd in prima fazd structurat in atelier si partial cu montare
directd, pe baza unor schite prealabile.

— Am studiat mult nasterea mozaicului, atat cat putem
descoperi prin documentele istorice. Vorbim despre acum
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aproape 1000 de ani inainte de Hristos, in Caucazia. Pe atunci,
mozaicul se nastea ca un limbaj materic, un limbaj al pietrei,
un limbaj al pamantului. Mozaicul inseamna tocmai unitatea
in diversitate; si anume, a compune o armonie a diversitatii.
Cred cad din acest motiv Biserica si-a asumat la inceputurile
sale, in mod atat de pregnant, arta mozaicului, intrucat este un
limbaj eclezial. Ce este Biserica? Sf. Ciprian spunea — si ne
aflam chiar la inceputurile epocii crestine — ca este <<poporul
adunat in unitate de Preasfanta Treime a Tatdlui, a Fiului si a
Spiritului (Duhului) Sfant>>. Atunci inseamna ca mozaicul este
un limbaj al diferitelor elemente care, insa, sunt asezate in asa
fel Incat sa creeze o tensiune potrivitd. Caci viata nu e
niciodata monotonad, viata este intotdeauna dinamica. Atunci,
tensiunea diversitatii creeaza armonia. Dacd nu exista
diversitate, avem monotonie. Atunci, dacad avem diversitate,
trebuie sda fim atenti cdci, daca tensiunea e prea mare, se
produce o rupturd. Daca este prea scazutd, nu este viatd, apare
monotonia. Asadar, gandind si cunoscand foarte bine arta
secolului al XX-lea (am tinut cursuri despre lectura spirituala a
artei secolului al XX-lea), cred ca dupa atatia ani noi putem
reformula mozaicul dupa privirea celor din vechime, dar cu
un limbaj nou. Iar aceasta noutate este dintotdeauna, e veche,
pentru ca este, de fapt, o redescoperire. Cum spunea Ivanov:
<<memoria este forta cu adevdrat creatoare a omului>>.
Asadar, nu cred ci este ceva revolutionar. Inseamns, pur si
simplu, a spune Crezul cu adeziunea mea puternica la cele pe
care le rostesc, cu modalitatea mea concretd de a ramane in
Biserica. Iar continuturile 1i apartin intru totul traditiei Bisericii
noastre. Dar, din cand in cand, noi spunem: <<Marire Tatalui si
Fiului si Duhului Sfant>>. De ce nu se mai mird nimeni? Poate
pentru c spunem acest lucru fird o adeziune profunda. Intre
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timp, Incerc sa fac aici un mozaic cu participarea noastrd, a
celor care facem acest lucru ca reprezentand viata Bisericii. Noi
provenim din paisprezece natiuni, suntem credinciosi cu totii,
traim cu intensitate o viata liturgica si spirituald si incercdm sa
spunem astdzi lucrurile pe care le spune aceeasi credinta a
noastra, dar ca si cum ar fi in mod absolut nou. De ce?
Deoarece astazi noi trdim si experimentam mantuirea. Atunci,
daca astazi Hristos m-a mantuit, atunci eu azi spun cine este
Hristos, iar dacd azi am experimentat cd m-a mantuit, felul
meu de a spune acest lucru are prospetime, este viu. De ce?
Deoarece astdzi eu trdiesc acest lucru. Asadar, cred ca in
aceasta consta forta mozaicului. Nu este o chestiune tehnica.
Noi am studiat indelung tehnica, fiecare a facut cu mine patru
ani de scoala, dar acea lumina, acea viata care se naste, care
inconjoara aceast climat, este credinta trdita a celui care face
mozaicul. Daca mozaicul este facut in dragoste, in prietenie, in
caritate, atunci este locuit de Dumnezeu, pentru ca acolo unde
este iubire este prezent Dumnezeu.

—3. Cu privire la ceea ce spuneam cu referire la texturi,
andamente, materiale: cum se realizeaza?

—Tocmai cum spuneam. Incerc si pun cea mai mare
diversitate posibila: pietre pretioase si pietre ieftine. Marmura
pretioasa, foarte scumpa, si pietre foarte simple. Aur, sticld,
terra cotta (lut ars) cu foita de aur, bucati mari si mici, lucioase
si opace, tocmai pentru a avea un spectru foarte larg de
diversitate, dupa cum este Biserica, caci fiecare persoand isi are
lumea ei si totusi trebuie sa aratam ca suntem comuniune in
trupul lui Hristos. Atunci, daca biserica, clddirea, este imagine
a Bisericii ca Trup al lui Hristos, aceste ziduri — spuneau deja
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in vechime Parintii Bisericii — «acesta este un auto-portret al
Bisericii». Atunci, eu Incerc sa evidentiez lumea geometrica,
lumea libera, toate aceste proportii: cat e una, cat alta, cat
organizat, cat dizolvat, cat e geometric, cat e liber, tocmai
pentru a crea aceastd bisericd. Acesta este Trupul lui Hristos,
aceasta este carnea lui Hristos, aceastd lumind se transmite
prin materia diferitd si prin textura diferita.

—Eu cred ca azi chestiunea nu este una dogmatics,
deoarece din punct de vedere dogmatic suntem formati cu
totii. Problema nu este aceea de a sti Crezul, azi problema este
aceea a vietii, viata credinciosului, viata Bisericii, frumusetea
acestei vieti care fascineaza si atrage. lar acest lucru ne scapa.
Intri In multe biserici, toate apar perfecte, toate icoanele sunt la
locul lor, conform traditiei. Dar nu simti viata vibrand, caci
lipseste. Si atunci, e ca in vremea lui Hristos. Scribii le stiau pe
toate, i-au informat pe magi despre toate, magii s-au pornit la
drum, ei au ramas pe loc, la lerusalim. Atunci, pe mine ma
intereseaza ca arta sd fie expresia vietii Bisericii. Iar viata
Bisericii nu este monotond, ci este bogatie, diversitate,
comuniune, koinonia. Este incluziune. Pentru mine, teologii
fundamentali pentru a intelege acestea in lumea moderna sunt
Zizioulas, Yannaras, Bulgakov. Acestia sunt cei care mi-au
deschis mintea si m-au invatat cum sa procedez.

—4. Legat de tehnicd, md intereseazd care sunt materialele
folosite de dummneavoastrd pentru realizarea tesserelor, pregatirea
peretelui si liantii folositi.

—Daca incepem cu tehnologia peretelui, modul cel mai
bun pentru mozaic este ca peretele sa aiba o tencuiala
(intonaco) de ciment, tare. In timpurile moderne ma incred in
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metodele moderne. Asadar, o baza de ciment solida. Peste
aceea asez o fibra de sticla cu un liant bicomponent italian,
realizat de Mapei, iar pentru a intinde aceastd retea, trebuie
sd acoperim putin peretele, asa incat sa devina un singur
bloc. Peste acest liant de la Mapei, bicomponent, se aseaza
mozaicul cu acelasi liant bicomponent. De ce am incredere
doar in acest liant italian? Deoarece acest liant este cel mai
elastic care exista. Elasticitatea acestuia o depdseste pe pe
aceea a liantilor germani sau francezi, iar aceasta da
mozaicului trainicie in timp. Caci peretele respird si se mai
misca putin. Iar acest liant este foarte puternic si foarte elastic
si de aceea nu se produc fisuri, etc. Si trebuie sa lucrdm cu
multa pricepere, caci acest liant permite doar zece minute de
lucru, iar apoi se creeaza un fel de peliculd in care, de fapt,
tessera intrd, crezi cd s-a lipit, dar pelicula nu-i permite sa se
lipeascd. Atunci trebuie sd miscadm tot timpul acest liant asa
incat sa fim siguri ca lipeste. Noi incercdm sa pregatim
chipurile si imbracdmintea, daca se poate, in atelier, pe mas3,
caci se lucreaza un pic mai in liniste. Dar chiar in aceasta
biserica sunt foarte multe figuri, majoritatea au fost realizate
tocmai aici, pe perete, In bisericd. Noi suntem in mdsura sa
elaboram figurile atat pe perete, cat si pe masd. Tot restul
trebuie creat la locul respectiv, cdci este vorba despre un
dialog intens cu arhitectura. Pavel Florensky m-a invatat ca
arta este interlocutorul arhitecturii, iar arhitectura
interlocutorul artei. Aceste doua realitati trebuie sa intre in
dialog. Daca arhitectura nu are un interlocutor artistic,
devine o dictatura si creeaza un spatiu mort si in care nu se
poate trai. lar daca arta nu are un interlocuror in arhitectura,
nu are structura care 1i da artei viata. Atunci, incerc sd creez
un pic, de fiecare datd, aceste compozitii care sa creeze un loc
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vital, care nu mai trebuie sa fie asemanator cu aceasta lume,
dar trebuie sa aminteasca deja de o noua creatie. Si unde o
pot identifica? Figurile nu trebuie sa fie perfecte din punct de
vedere formal. Caci, dupa cum spunea Romano Guardini,
artistul schiteaza, dar Dumnezeu implineste. Tot asa e si in
liturghie: noi oferim, dar coborarea Duhului este cea care
implineste oferta si o consuma. Atunci eu, in arta, trebuie sa
arat figura tocmai asa cum facea primul om bizantin, primul
om romanic. Adica esentializatd, nici o figura nu are detalii
elaborate. Acestea deranjeaza, cdci fac ca ochii lduntrici sa ni
se inchida si sd vedem doar superficial. In schimb, figura
trebuie sa fie ca un val transparent, care permite sa se vada si
dincolo de el. Asadar, eu nu trebuie sa inchid, nu trebuie sa
perfectionez figurile.De aceea cred cd se poate vedea cd
aceasta este o bisericd esentiald. Nimic nu e in plus.

—Iar celalalt lucru pecare il pot percepe din punct de
vedere dogmatic din lumea noud, din Ierusalimul ceresc, din
creatia lumii noi, cdci aceastd lume noua este creata in
Hristos, trupul inviat al lui Hristos este teologia luminii. Si
atunci Incerc sa arat materia nu ca opacitate, ci ca
transparenta a luminii, ca marturie a luminii. Culorile sunt
cei mai desavarsiti martori ai luminii. De aceea, dacd privim
intreaga biserica — speram ca se va putea spune asa — are o
mare unitate a culorilor. Iar aceasta unitate vine tocmai din
lumina Insasi a mozaicului. Aceasta biserica are nevoie sa fie
luminata foarte putin. Nu e nevoie de lumind multa. De ce?
Deoarece chiar peretii sunt izvoare de lumina. Caci in
lerusalimul ceresc Mielul insusi va fi lumina. Nu va mai
exista soarele fizic. Atunci mozaicul trebuie sa fie, intr-un fel,
izvorul sau marturisitorul acestui lucru care vine din spate,
din interiorul materiei, care nu mai este opacitate, ci devine
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un semn al materiei sacramentale. In sacrament, materia
devine ceea ce Dumnezeu voise ca aceasta si fie. In
sacrament devine acest lucru. Cdci inainte, pacatul a
opacizat-o; iatd, acesta este jocul.

— 5. In momentul in care ati elaborat programul iconografic,
ati pornit de la anumite izvoare ale iconografiei crestine? Care este
modul de colaborare pentru actualul concept iconografic?

—Eu am prezentat proiectul pe care, initial, il
verificasem Impreund cu loan Ica jr., mare teolog roman de
faimd internationald, si atunci am retusat detaliile. Apoi l-am
prezentat comisiei mitropolitului Bartolomeu, iar proiectul a
fost acceptat in intregime, asa cum trebuie sd fie. Dar e inutil
sa explic acum totul, pentru ca acestea s-au scris deja. Este
scris In limba italiana si tradus in romana. Sunt mai multe
pagini, este descris totul.

— Cred ca lipseste doar Sfanta Sofia, din cor, pe care am
gandit-o acolo Inca de la inceput, cdci Sfanta Sofia... ce
inseamnd Haghia Sophia? Dupd Vasile cel Mare este acea
viziune pe care Dumnezeu a avut-o nainte de crearea lumii
si a universului. $i atunci, aceasta viziune ce-i partine lui
Dumnezeu pentru ca e a Sa, este vie, caci Dumnezeu nu
poate crea lucruri moarte, Dumnezeu creeazd lucruri vii,
imbibate in viata ce vine de la Dumnezeu si apoi aceasta
viziune intra in creatie. Asemenea unui artist. Dacd eu creez
acel perete, am o viziune asupra acestui perete. Dar cand 1-
am creat, desi viziunea a intrat In perete, pe mine nu m-a
pardsit. Atunci putem sd ne gandim ca Sfanta Sofia este
viziunea lui Dumnezeu. Dar viziunea lui Dumnezeu, atunci
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cand Dumnezeu creeazd, este Fiul, caci totul este creat dupa
Fiul si pentru el; iar atunci, Sofia garanteazd, pastreaza si
misca viata creatiei si a istoriei catre Hristos, face ca aceasta
sa se uneasca cu El, in Trupul lui Hristos, unde intreaga
creatie se uneste cu viata de fiu. Si-atunci mi se pare un lucru
foarte bun cdci, daca privim spre acel punct, biserica pare a
avea un zid de 5 metri. Vezi zidul, iar zidul pare a fi foarte
foarte gros, foarte adanc. Si-atunci unde e Sfanta Sofia?
Tocmai in acest trup al lui Hristos; in acest Trup al lui Hristos
este viziunea lui Dumnezeu care atrage, care absoarbe
intreaga istorie In carnea lui Hristos. Atunci, este asa cum
spunea Pavel catre galateni, catre coloseni, cdtre efeseni.

—6. In mod cu totul special pentru cercetarea pe care o
realizez, md intereseazd toate posibilele conexiuni cu Gridina
Paradisului din cartea Genezei, precum si cu Ziua a opta, ziua cea
neinseratd a Impdritiei promise in veacul ce va si fie. O si vd rog,
in acest sens, sd descrieti cea mai reprezentativid scend cu caracter
paradisiac din aceastd bisericd.

— Cam toata biserica e asa, din cauza luminii pe care o
explicam mai devreme. Desigur, tocmai din acest motiv. Dar,
intr-un fel, e si aceastd cunund, din vita de vie, pe care
ciorchinii sunt sfintii. Caci lemnul vitei de vie nu e bun la
nimic, dupa cum spune profetul Ezechiel. Din lemnul de vie
nu se face nimic altceva, decat foc. Dar este singurul lemn
care poate produce vinul. Este in el ceva anume care face ca,
atunci cand trece apa, sd transmitd ceva anume din care se
produce ciorchinele, mustul si vinul. Iar vinul devine sangele
lui Hristos... Atunci Inseamnd ca omenirea nu e buna la
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nimic daca prin ea nu curge viata filiald a lui Hristos. Numai
atunci omenirea este In stare sd aducad roade care raman.
Rodul divino-umanitatii. De aceea, cred ca implinirea
cereasca este tocmai Biserica cereasca care este, aici, aceasta
cunund ce se repetd mai apoi sus si incepe sd se restranga
pana ajunge la «Sfant, sfant, sfant!» Si acela este un cantec
ceresc, din Ierusalimul ceresc, din Liturghia cereasca. Apoi
sunt scenele cum ar fi Banchetul ceresc, evident Mielul ceresc.
Sunt multe ecouri: multimea credinciosilor, etc. Dar eu cred
ca aceasta trecere de la vita la struguri, la must, la vin, la
sfintenie, aceasta este omenirea, acesta este, in opinia mea,
Ierusalimul ceresc: divino-umanitatea implinita.

—7. Am remarcat modul original in care vd raportati la
diferite aspecte iconografice, printr-o intelegere ce subsumeaza
interpretdri simbolice ale istoriei sfinte. In acest sens, mi-a atras
atentia, in conexiune cu tema de cercetare, un mozaic generic:
Adam si Eva, versus Cain si Abel, de la biserica surorilor ursuline
din Verona (unde diferitele teme se intersecteazi). In acest sens,
considerati cd modul de receptare contemporan poate fi mai
cuprinzdtor decit cel din perioada de glorie a mozaicului
bizantin? Credeti cd omul contemporan are capacititi sporite de
intelegere a simbolisticii?

—Noi, Europa, lumea occidentald, intrdam intr-o epoca
noud. Aceastd epoca criticd, In care ratiunea e dominanta,
epoca sistemului stiintificc, a elabordrilor intelectuale,
abstracte, etc... s-a terminat, a trecut. Sose@te 0 epocé mai
organica, caracterizatd de primatul vietii, si de aceea si
sensibilitatea se schimba. Astdzi, omul este mult mai sensibil
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fata de limbajul simbolic, artistic, poetic, etc., iar experienta
mea este tocmai aceasta, si anume ca noi, in Occident, am
pierdut limbajul simbolic si am saricit mult. Intre timp, arta
noastra care pastreaza tot timpul limbajul simbolic este foarte
foarte bine primitd... de oamenii vii. Cel care traieste stie ca
limbajul vietii este cel al simbolului. Viata nu poate fi inchisa
intr-un concept, nu se transmite prin idei, ci prin relatii, prin
cunoasterea care este unita cu viata, unde cunoasterea este
impdrtdsita in favoarea vietii. Am fost de curand la
Washington, si acolo primirea oamenilor a fost foarte
puternica. Asadar, dacd, spre exemplu, eu asez pe de o parte
Bunavestire, unde Maria ascultd si primeste, iar in fata ei e
Eva care, si ea, asculta si apucd, nu primeste, ci apucs, ia;
toata lumea intelege cad este un mesaj, ca in viata ori primim,
ori cucerim. Pdcatul a ales calea cuceririi. Credinta este calea
primirii. Astazi, toate acestea, prin conferinte se explica in
vreme de un an. Prin intermediul a doud imagini lumea
surprinde si intelege imediat ca in viata se poate adopta ori
atitudinea de bravura, prin care cucerim si meritdm ceva — si
astfel devenim consumisti (diavolul ii spune Evei «Ia!»), sau
cea a primirii. Euharistia nu se ia, se primeste. Hristos spune:
«Cel care ma primeste va avea puterea sa devind fiul lui
Dumnezeu». Asadar, este vorba de a primi, nu de a cuceri.
Iar simbolul este limbajul primirii. Secolele viitoare vor fi o
mare provocare daca vom reusi, din nou, sa comunicdm prin
simboluri.

—8. Se poate stabili o legdturd intre felul in care astizi
crestinii interpreteazd, inteleg simbolurile si felul in care crestinii
din perioada iustiniand intelegeau simbolul?
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—Nu, este tot una, caci simbolul il intelege cel care-l
traieste. Ceea ce sta la baza, la temelia simbolului este
Hristos, caci numai Hristos uneste doua lumi; iar cine a trait
aceastd experienta de a se afla in Hristos, are aceasta
experienta a unitatii. De aceea, epocile pot fi diferite. Un
student a demonstrat in teza sa de doctorat ca simbolul la
sfantul Efrem si simbolul in scoala lui Vladimir Soloviov au
aceeasi bazd, aceeasi radacing, acelasi orizont, doar cu unele
nuante intrucatva diferite, dar simbolul este simbol pentru ca
experienta spirituala este cea care uneste.Cum de eu ma simt
prieten cu sfantul Vasile, cu Maxim Madrturisitorul, cu sfantul
Efrem Sirul? Pentru cad ei au aceeasi viata.

— Périntele Spidlik spunea mereu: «Nu studia parintii
Bisericii dacd nu trdiesti ceva din ceea ce 1i caracterizeaza» Nu
foloseste la nimic sa studiezi, caci studiezi textul, dar tu trebuie
sd cunosti persoana, trebuie sd traiesti comuniunea cu aceasta.
Este comuniunea Bisericii, care nu este legata nici de spatiu, nici
de timp, nici de culturd; experienta Bisericii le depasesete,
tocmai pentru ca experienta Bisericii este experienta lui Hristos.

—9. Acum vd pun o intrebare importantd pentru mine. Cind
am vizitat Ravenna, toate mozaicurile erau o adevaratd Tnciantare
vizuald. Cum credeti cd realizau cei din vechime, tehnic vorbind,
lumina aceea de aur atotcuprinzatoare? Existau si niste tehnici
speciale? Deoarece, la o aplicare prin transfer a mozaicului — ceea
ce presupun ca atunci nu se practica incd — nu prea poti obtine
acele efecte. Spre exemplu, la Hagia Sophia din Constantinopol/
Istanbul am vazut cd aurul din mozaicul Deisis era texturat
oarecum sub forma unor flori de crin, in relief.
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—Eu cred ca fiecare epoca crestina este capabila sa creeze
acest lucru, findca nu omul creeaza, omul este cel care primeste
darul. Singurul moment in care omul a fost cu adevarat mort si
s-a stins a fost atunci cand l-au rastignit pe Hristos. Caci Hristos
a fost darul Tatdlui in mainile noastre. Iar noi nu am acceptat
darul. Acesta a fost refuzul. $i, de aici, tragedia. Dar in fiecare
epocd In care crestinii primesc darul Fiului, au viata. 1 Ioan 5,
12: «Cine- are pe Fiul are viata vesnica».

—Dacd eu primesc darul, aceasta viatd se va exprima.
Astdzi ne exprimam 1n felul acesta, dar viata este aceeasi. Cum
spuneam mai devreme: eu spun «Madrire Tatalui si Fiului si
Spiritului Sfant». Dar in aceste cuvinte se afla istoria mantuirii.
Iar aceastd istorie a mantuirii o spun in mod tehnic, abstract,
pentru cd am invatat-o? Cu detasare? Sau spun acest lucru
pentru ca Imi marturisesc credinta, Imi marturisesc
apartenenta la Biserica si la Trupul lui Hristos unde am fost
ajuns de Dumnezeu? Din punctul meu de vedere exista doar
aceasta diferenta. Nu cred cd exista chestiunea tehnica, fiindca
azi noi suntem capabili sa facem tot ceea ce s-a facut mai
demult. Dar nu are sens. Nu are nici un sens ca azi sa facem
mozaic dupa stilul de la Ravenna. De ce? Pentru ca a murit.
Daca 1l fac azi, este mort. Daca ar veni maestrii de la Ravenna,
azi nu ar lucra in acelasi stil. Pentru ca omul este altul, e o alta
generatie. Azi trdim altfel. Cum am marturisit noi credinta in
vremea comunismului? In mod puternic, prin martiriu. Dar
care este diferenta dintre martirii din epoca comunista si cei
din vremea lui Nero? Nici una. Dar cei dintai ne-au ucis cu
pistoalele, in lagar, iar ceilalti ne-au ucis dandu-ne foc si
aruncandu-ne in gura leilor. Deoarece epocile au fost diferite.
Dar viata lui Hristos e cea care conteaza. Iar viata lui Hristos se
aratd de fiecare datd Intr-un mod nou, adica in epoca, in
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cultura, in zona, In vremea respectiva. Pentru mine tehnica nu
existd decat ca instrument care sa slujeasca vietii. Asa cum e si
in Bisericd. In Biserici nu existd nimic folositor, doar cele
folositoare liturgiei, celor ce se trdiesc aici. Nici o arta nu este
autonoma in Bisericd, nici o tehnicd nu este independenta in
Biserica. Toate sunt in slujpa a ceva anume. Eu am vazut
lucruri incredibile in lume, In locuri foarte sarace, oamenii au
creat lucruri minunate. De ce? Pentru ca frumusetea nu este
legatd de bogatie, tehnica nu este legatd de bogatie, ci de
sfintenie. Iar sfintenia se exprima.

— Si o0 altd intrebare legatd de Ravenna: care mozaic de acolo
v-a rimas in mod exceptional, in amintire, ca posibild imagine
paradisiaci?

—Nu am studiat acest detaliu. Imi plac toate mozaicurile
din lume, mai putin cele care incep sd fie pura imitatie a
picturii, in Renastere; acelea nu-mi plac, dar restul imi plac.

—10. Ce inseamnd pentru dumneavoastrd biserica
Schimbarea la Fatd din Cluj? Cum vd raportati la ea in contextul
complex al artei si teologiei dvs. Vorbiti-ne, vd rog,in rezumat,
despre programul iconografic.

—Pentru mine, aceastd biserica, Impreund cu capela
Papei Ioan Paul al II-lea din Vatican — Capela Redemptoris
Mater — si cu cripta lui Padre Pio, cred ca este, in absolut,
biserica cea mai reusitd. Eu simt ca exprimd cel mai bine
credinta noastra, dragostea noastrd, prietenia dintre noi. Am
realizat aceste mozaicuri fara nici un conflict, fara ura, ci in
prietenie desavarsitd, in comuniune, iar pentru mine acesta
este miracolul. Aceasta este, pentru mine, expresia Bisericii.
Cand fiecare are capacitatea de a se sacrifica pentru a-l afirma
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pe celdlat, pentru a-1 afirma pe Hristos. Aceastd Bisericad
pentru mine este astfel, de aceea, aceasta lumina care este
induntru, aceastd viatd ce se percepe, pe care o percep cei
sensibili la viata, nu-i asa? [...]

—11. Ce a insemnat pentru dvs. colaborarea cu artistul
Silviu Oravitzan?

—Cu Oravitzan ne-am iIntalnit, am vorbit, am vazut ce
urma sa pund el in evidentd, mai mult aspectul structural,
rational daca doriti, geometric, etc., pe cand, in cautarea mea, arta
este mai degraba legata de aspectul dinamic, al vietii. Asadar,
acesta a fost singurul aspect asupra cdruia ne-am inteles.

—12. Cum vedeti viitorul mozaicului in iconografia crestind?
Care ar fi astizi principalele caracteristici comparativ cu tehnica
picturii murale?

—Eu cred ca viitorul artei, nu doar in Biserica, ci si in
lume, este doar acesta: dacd omul are ceva de spus, spune.
Dacd nu are de spus nimic, arta devine sterild. Asta e tot. Daca
omul vrea sa refaca azi mozaicul repetand tehnicile mozaicului
antic, cred ca aceasta nu este solutia fericita, caci daca eu
trebuie sa repert si sa imit predica altuia, voi face o predica
foarte proastd, pentru cda va fi perfect imitatd, dar voi uita
despre ce vorbesc, in numele cui si pentru cine vorbesc. Pentru
cd voi fi atent sa nu gresesc. Eu cred ca cei mari din vechime nu
asa creau. Eu trebuie sa las ca viata sa curga, ca Biserica sa se
exprime; dogma imi garanteaza orizontul, calea, ca sa nu ma
pierd. Dar trebuie sa-mi amintesc ca la temelia dogmei sta viata
in Duhul Sfant. Cred ca viitorul va fi chiar asa: daca cineva are
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ceva de spus, va spune. Cine nu are de spus nimic va repeta
anumite lucruri, va pune la dispozitie, insd va fi anemic, nu va
lua, nu va vesti. Este foarte interesant ca biserica, asa cum este
facuta cu peretii ei, exprima autoportretul Bisericii. Atunci,
daca biserica este vie, calda, credincioasa, sanatoasa din punct
de vedere teologic, va exprima o forta teologica, o forta vitala,
ecleziologica, ca o wunitate organica. Altfel, predomina
conceptul dogmatic, conceptul teologic, Insa nu e scaldata de
viatd, de marturie, de Duh. Sau avem mult devotionism
psihologic, psihic, dar nu avem dogma, nu avem crezul, nu
avem gindirea despre viata cea noua.

—Noi trebuie sa fim atenti ca sa nu se schimbe
dogmatica cu dogma, adica explicatia noastrd cu dogma
insasi [...] La fel si aici: daca Biserica este vie, cladirea se
ridica, exprima aceasta viata.

Fig. 6: Botezul Domnului (detaliu)
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Concluzii

Cateva concluzii care pot fi formulate in urma dialogului
cu Marko Rupnik sunt urmatoarele: Marko Rupnik si atelierul
sau - centrul Aleti din Roma, au dezvoltat un stil
contemporan de mozaic ce doreste sa valorifice si mostenirea
vechilor tehnici clasice, intr-o formuld de reinterpretare
stilisticd a iconografiei crestine. Limbajul simbolic este sustinut
prin posibilitdtile de expresie plastica. O posibild definitie a
tehnicii ar fi: mozaicul este un limbaj al diferitelor elemente care,
insd, sunt asezate in asa fel incdt si creeze o tensiune potrivitd.

Unitate in diversitate este modul in care Marko Rupnik
se raporteazd la mozaic, o sintagmad care defineste si viata
Bisericii. In aceastd viziune se integreaza si membrii echipei
sale, o echipa multietnica. Referitor la texturi, andamente si
materiale, este utilizatd cea mai mare diversitate posibila:
pietre pretioase si ieftine, marmura, aur, sticld, terra cotta
(lut ars) cu foita de aur, bucati de diferite dimensiuni,
lucioase si opace. Uneori tesserele sau placile ceramice sunt
asociate cu cimenturi colorate.

Peretele pentru mozaic este pregdtit in prealabil cu un
ciment tare si o retea din fibra de sticla, fixata cu un liant
bicomponent, care este utilisat si la lipirea tesserelor. Echipa
foloseste atat tehnica mozaicului cu transfer, pe baza
panourilor realizate in atelier, cat si transpunerea directd. In
raport cu utilizarea tehnicilor antice sau clasice, versus
tehnici contemporane, Marko Rupnik considra cd noi putem
materializa arta timpului nostru, adicd limbajul pe care
contemporaneitatea il poate oferi. Texturile sunt diverse,
adaptate si contextului ambiental.

Teologul Rupnik asociaza evolutia tehnicii artistice
cu cea a Bisericii, care in fiecare epocd este o marturisire
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mereu noud si apreciaza faptul cd lucrurile incredibile nu
se bazeazd pe un potential financiar deosebit, ci un
potential uman deosebit.

Privit In ansamblu, mozaicul parietal din biserica
Schimbarea la Fata din Cluj este o expresie vizuald a unei
sinteze culturale intre elemente specifice iconografiei
primelor veacuri si mozaicului ravennat, iconografiei de
traditie bizantind, reprezentari specifice iconografiei ruse si
post-bizantine, = precum si  elemente  circumscrise
simbolismului crestin, in sens generic. In naos sunt
reprezentati si sfinti din agiografia romaneasca.
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Fig 7. Nasterea Domnului
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