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Abstract: Whoever enters the Transfiguration Orthodox church 

in Cluj Napoca in the morning hours will be greeted by a 

threefold experience of light: the natural illumination, the gold, 

the silver and the multitude of reflections in the mosaic made by 

the artist, priest, Marko Rupnik and the iconostasis: wall of light, 

the work of artist Silviu Oravitzan. In this regard, it is important 

to note that the two artists collaborated on the concept of the 

project. The context in which this church appeared in the center 

of Cluj is an exceptional one and remains an example of reference 

for contemporary ecclesiastical art. This article does not aim to 

elucidate all the discussions that are still being held around the 

approached decorative style or some differences in the 

interpretation of the canonical iconography, but only a sincere 

approach to a subject that offers innovative solutions for 

contemporary iconography. It is not intended to plead in favor of 

a new style, but to offer an opening for understanding the project 

from the creator*s perspective, of the artist involved in the work.  

In 2015 I met the artist Marko Rupnik, a Catholic priest, 

working on the decoration of the Transfiguration Orthodox 
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church in Cluj Napoca. The work was started a few years ago, 

during which time we followed the evolution of the 

iconographic vision and various technical aspects. In September 

2016 I met Marko Rupnik again for an interview: Le lezioni della 

Luce. Sul mosaico, sull’iconografia e sul Paradiso. Intervista con 

il padre Marko Rupnik – The lessons of light. About mosaic, 

iconography and Paradise. Interview with Father Marko Rupnik 

(translator Irina-Cristina Mărginean). The photographer Ovidiu 

Muraru made the necessary photo documentation. The 

interview is reproduced in full in the Annex of the PhD thesis: 

Paradisiacal Gardens in the Mosaic Technique (coordinator: 

Univ Prof PhD. Marilena Preda Sânc, National University of 

Arts in Bucharest), which is why this article also analyzes some 

iconographic themes present in the parietal mosaic, which refer 

to the Edenic space and the Tree of Life.  

Some conclusions that can be drawn from the dialogue with 

Marko Rupnik are the following: Marko Rupnik and his studio 

- the Aletti Center in Rome, have developed a contemporary 

mosaic style, which also wants to capitalize on the heritage of 

old classical techniques, in a formula of stylistic reinterpretation 

of Christian iconography. The symbolic language developed 

here is supported by the possibilities of plastic expression. A 

possible definition of the technique could be: mosaic is a 

language of different elements which, however, are placed in 

such a way as to create a suitable tension.  

Unity in diversity is the way in which Marko Rupnik relates 

to mosaic, a phrase that defines, in a certain sense, the life of the 

Church. The members of his team, a multi-ethnic team, are also 

part of this vision. In terms of textures, patterns and materials, 

the greatest possible diversity is used: precious and cheap 

stones, marble, gold, glass, terra cotta (burnt clay) with gold 

leaf, pieces of different sizes, shiny and opaque. Sometimes 

tesserae or ceramic tiles are associated with colored cements.  

The mosaic wall is prepared in advance with a hard cement 

and a fiberglass mesh, fixed with a two-component binder, 

which is also used when gluing tesserae. The team uses both 

the transfer mosaic technique, based on the panels made in the 

workshop, and direct transposition. In relation to the use of 
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ancient or classical techniques, versus contemporary 

techniques, Marko Rupnik considers that we can materialize 

the art of our time, that is, the language that contemporaneity 

can offer. The textures are diverse, also adapted to the 

environmental context (in which a mural decoration can also 

integrate a power panel). 

Theologian Rupnik associates the evolution of artistic 

technique with that of the Church, which in every age is an 

ever-new confession, and appreciates the fact that incredible 

things are not based on a special financial potential, but on a 

special human potential. 

Keywords: Christian iconography, Art in public space, Mosaic 

technique, Contemporary mosaic style, Marko Rupnik, Interview, 

Paradise, Symbolic language. 

 

Prolog 

Cine intră în biserica ortodoxă Schimbarea la Față din 

Cluj la ceasurile dimineții, va fi întâmpinat de o întreită 

experiență a luminii: eclerajul natural, aurul, argintul și 

multitudinea de reflexe din mozaicul realizat de către artistul, 

preot, Marko Rupnik și iconostasul: perete de lumină, operă a 

artistului plastic Silviu Oravitzan. 

Tehnica mozaicului la Rupnik, cu ale sale texturi 

diferențiate, cu bogăția de materiale intersectate, cu libertatea de 

expresie manifestată, determină încă de la inițierea proiectului 

necesitatea unei dezbateri asupra întregului. În acest sens, este 

important de precizat faptul că cei doi artiști plastici au 

colaborat la conceptul proiectului. Arta mozaicului 

contemporan s-a întâlnit în mod fericit cu viziunea artistului 

Silviu Oravitzan, care a gândit o artă cinetică, o mecanică a 

luminii: suprafețe modulare de lemn aurit, cu diferite înclinații, 

care percep lumina în mod diferit, scot în relief simbolul crucii, 

lait-motiv al iconostasului și amintesc de tehnica mozaicului. 
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Contextul în care a apărut această biserică în centrul 

Clujului este unul excepțional și rămâne un exemplu de 

referință pentru arta ecleziastică contemporană. În același 

timp, articolul de față nu își propune să elucideze toate 

discuțiile care și acum se poartă în jurul stilului decorativ 

abordat sau sau al unor diferențe de interpretare a canonului 

iconografic, ci se dorește doar o sinceră abordare a unui 

subiect care oferă soluții novatoare pentru iconografia 

contemporană. Aspectele legate de Erminie, interpretare, 

tradiție și inovație în spațiul liturgic, în raport cu specificul 

confesional, ar putea sta oricând la baza unui studiu aplicat.  

Nu se dorește o pledoarie în favoarea unui nou stil, ci se oferă 

o deschidere pentru înțelegerea proiectului din perspectiva 

creatorului, a artistului plastic implicat în lucrare. 

 

Fig 1: Vedere de ansamblu din interiorul bisericii 

Schimbarea la Față din Cluj-Napoca.Mozaic: Marco 

Rupnik. Iconostas: Silviu Oravitzan. 
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Introducere 

În 2015 l-am întâlnit pe artistul Marko Rupnik, preot 

catolic, lucrând la decorarea bisericii ortodoxe Schimbarea la Față, 

din Cluj Napoca. Lucrarea fusese începută deja de câțiva ani, 

timp în care am urmărit evoluția viziunii iconografice și diferite 

aspecte tehnice. În septembrie 2016, în contextul cercetării 

doctorale pentru tema: Grădini paradisiace în tehnica mozaic 

(coordonator: profesor univ. dr. Marilena Preda Sânc, 

Universitatea Națională de Arte din București) l-am întâlnit din 

nou pe Marko Rupnik pentru un interviu: Le lezioni della Luce. 

Sul mosaico, sull’iconografia e sul Paradiso. Intervista con il padre 

Marko Rupnik – Lecțiile luminii. Despre mozaic, iconografie și Paradis 

(trad. Irina Mărginean), redat integral în continuare. Artistul 

fotograf Ovidiu Muraru a realizat documentația foto necesară.  

Marko Rupnik și atelierul său - centrul Aletti din Roma, au 

dezvoltat un stil contemporan de mozaic, care dorește să 

valorifice și moștenirea vechilor tehnici clasice, într-o formulă de 

reinterpretare stilistică a iconografiei creștine. Limbajul simbolic 

dezvoltat aici este susținut prin posibilitățile de expresie plastică. 

O posibilă definiție a tehnicii, în viziunea lui Rupnik (conform 

interviului), mozaicul este un limbaj al diferitelor elemente care, însă, 

sunt așezate în așa fel încât să creeze o tensiune potrivită.  

Unitate în diversitate  este modul în care Marko Rupnik 

se raportează la mozaic, o sintagmă care definește, într-un 

anume sens, și viața Bisericii. În această viziune se integrează 

și membrii echipei sale, o echipă multietnică. Referitor la 

texturi, andamente și materiale, este utilizată cea mai mare 

diversitate posibilă: pietre prețioaes și ieftine, marmură, aur, 

sticlă, terra cotta (lut ars) cu foiță de aur, bucăți de diferite 

dimensiuni, lucioase și opace. Uneori tesserele sau plăcile 

ceramice sunt asociate cu cimenturi colorate. 
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Peretele pentru mozaic este pregătit în prealabil cu un 

ciment tare și o rețea din fibră de sticlă, fixată cu un liant 

bicomponent, care este utilisat și la lipirea tesserelor. Echipa 

folosește atât tehnica mozaicului cu transfer, pe baza 

panourilor realizate ăn atelier, cât și transpunerea directă. În 

raport cu utilizarea tehnicilor antice sau clasice, versus 

tehnici contemporane, Marko Rupnik considră că noi putem 

materializa arta timpului nostru, adică limbajul pe care 

contemporaneitatea îl poate oferi. Texturile sunt diverse, 

adaptate și contextului imediat (în care o decorație murală 

poate integra inclusiv un panou de curent).  

Teologul Rupnik asociază evoluția tehnicii artistice cu cea 

a Bisericii, care în fiecare epocă este o mărturisire mereu nouă și 

apreciază faptul că lucrurile incredibile nu se bazează pe un 

potențial financiar deosebit, ci un potențial uman deosebit. 
 

 
 

Fig 2: Sfinții Împărați Constantin și Elena 
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Fig. 3. Facerea lumii (detaliu) 

 

În biserica Schimbarea la Față se regăsesc motive care țin 

de tema mare a grădinii din Eden și a Raiului. În primul rând 

este brâul semicircular care delimitează corul, demarcat printr-

o structură de viță de vie: câmp iconografic în care sunt 

reprezentați mai mulți sfinți, reuniți în comuniune prin acestă 

structură simbolică. Cuvintele lui Hristos de la Cina cea de 

Taină: „Eu sunt vița cea adevărată (In. 15, 1)”1 desemnează 

totodată și una dintre identitățile asumate ale Pomului Vieții, 

pentru că Hristos se identifică aici cu Pomul Vieții. 

Alta este tema Creației, începuturilor primordiale, 

redată tipologic: mâna lui Dumnezeu care aduce la existență 

mările, plantele și luminătorii. Tema este asociată și 

 
1 Biblia sau sfânta Scriptură, trad. Bartolomeu Valeriu Anania (București: 

Editura IBMBOR, 2001), 1575. 
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continuată prin învecinare cu Arca lui Noe, un nou început al 

lumii. Cele două imagini reunite într-o compoziție 

longitudinală vorbesc despre purtarea de grijă a lui 

Dumnezeu față de întreaga sa creație. Adam și Eva sunt 

reprezentați în zona corului, într-o compoziție extinsă 

asociată cu iconografia Înțelepciunii Divine. Această 

compoziție reia ideea creației lumii, celor șapte zile/ ere ale 

Creației: Hexaimeron + ziua odihnei lui Dumnezeu, șapte 

lucrări care își au originea în sfera armoniei divine. 

 

 

Fig. 4. Adam și Eva 

 

Facerea lumii și a omului este reprezentată în șapte 

secvențe. Marko Rupnik s-a folosit de spațiul dat: zona 

corului, cu trepte, pentru a direcționa desfășurarea 

compoziției. Așadar, în ordine, conform capitolelor 1 și 2 

din Cartea Facerii, zilele Creației sunt, în rezumat, 
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următoarele: ziua întâi: „a despărțit Dumnezeu lumina de 

întuneric” (Fc 1, 4); ziua a doua: „Dumnezeu a făcut tăria și 

a despărțit Dumnezeu apele cele de sub tărie de apele cele 

de deasupra tăriei” (Fc 1, 7); ziua a treia: „Pământul a 

odrăslit verdeață” (Fc 1, 12); ziua a patra: „Dumnezeu i-a 

făcut pe cei doi luminători mari” (Fc 1, 16); ziua a cincea: „a 

făcut Dumnezeu înotătoatele cele mari și toate ființele vii 

care mișună [...] A făcut Dumnezeu fiarele sălbatice după 

felul lor, și dobitoacele după felul lor și toate târâtoarele 

pământului după felul lor” (Fc 1, 22-25); ziua a șasea: „Și l-a 

făcut pe om după chipul Său; după chipul lui Dumnezeu l-a 

făcut; bărbat și femeie i-a făcut” (Fc 1, 27); ziua a șaptea: „iar 

în ziua a șaptea S’a odihnit de toate lucrurile Sale pe care le 

făcuse. Și a binecuvântat Dumnezeu ziua a șaptea și a 

sfințit-o” (Fc 2, 2-3)2 

Semnificația pe care Marko Rupnik o dă reprezentării 

Înțelepciunii Divine este aceea a coparticipării Sofiei la actul 

Creației. Întruchipată ca un înger cu harpă, aceasta 

simbolizează planul lui Dumnezeu, în mod absolut Logosul: 

a doua Persoană a Sfintei Treimi: Fiul. Așa este înțeleasă 

reprezentarea Înțelepciunii Sfinte în Sacristia Catedralei din 

Madrid, mozaicul din La Almudena Cathedral fiind realizat de 

centrul Aletti din Roma3. Prin urmare, aceasta este și 

semnificația imaginii omonime din biserica Schimbarea la Față 

din Cluj. Marko Rupnik abordează aici motivul 

protopărinților: Adam și Eva, în contextul Creației. Nu apare 

Pomul Cunoștinței Binelui și Răului. În mod comparativ, spre 

 
2 Biblia sau sfânta Scriptură, 22-24. 
3 Óscar Uceta García, The Mosaic by Aletti Centre. La Almudena Cathedral, 

(Barcelona: Editura Escudo de Oro, 2015), 26. 
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deosebire de biserica Schimbarea la Față din Cluj, la biserica 

ordinului Surorilor Ursuline: Fiicele Mariei Neprihănite din 

Verona, tema Adam și Eva în Eden este asociată cu cea a lui 

Cain și Abel4, iar la Catedrala din Madrid, Adam și Eva sunt 

reprezentați în momentul ispitirii. Prin modul de redactare a 

compoziției, Rupnik îi înfățișează copărtași la păcatul 

originar: protopărinții întind amândoi mâna după fructul 

oprit, ieșind simbolic în afara luminii divine.5 

 

 

Fig. 5. Înțelepciunea Divină - Sofia 

În contextul unei cercetări doctorale cu tema: Grădini 

paradisiace în tehnica mozaic (teză susținută în 2017, 

 
4 „Chiesa delle Suore Orsoline Figlie di Maria Immaculata a Verona”, 

decembrie 2006, Centro Aletti, https://www.centroaletti.com/opere/ 

chiesa-delle-suore-orsoline-figlie-maria-immacolata-verona-2006/ 

(19.12.2024). 
5 Óscar Uceta García, The Mosaic..., 19-21, 23. 

https://www.centroaletti.com/opere/%0bchiesa-delle-suore-orsoline-figlie-maria-immacolata-verona-2006/
https://www.centroaletti.com/opere/%0bchiesa-delle-suore-orsoline-figlie-maria-immacolata-verona-2006/
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coordonator: prof. Dr. Marilena Preda Sânc, Universitatea de 

Arte, București), întrebările din acest interviu sunt focalizate 

pe aspecte tehnice, tematice, precum și pe conexiunea artistică 

realizată între ansamblul mural în mozaic și iconostas. 

 

– 1. Pentru început, caut cea mai potrivită formulă de 

adresare: preot, profesor, teolog, artist Marko Ivan Rupnik. Care 

dintre acestea credeți că vă definește în cea mai mare masură? Am 

încercat o sinteza a CV-ului dumneavoastră, necesară în 

introducere. Așadar: – Marko Ivan Rupnik (n.1954, Slovenia), 

călugăr iezuit, preot, artist plastic, profesor la Universitatea 

Gregoriană din Roma, director al Centrului de Studii Aletti din 

Roma. Arta dumneavoastră este cunoscută prin recontextualizarea 

tehnicii mozaicului, abordând într-o manieră nouă motive 

iconografice istorice. Poate cea mai cunoscută dintre lucrările 

realizate/ coordonate de către dumneavoastră este ansamblul în 

mozaic de la capela Redemptoris Mater din Vatican.  

– Acum, prin condițiile cu totul excepționale în care s-a 

definit iconografic interiorul bisericii Schimbarea la Față, rămâne, 

de asemeni, un moment de referință. 

– Vorbiți-ne vă rog despre modul în care s-a născut 

colaborarea dintre dumneavoastră, artistul Silviu Oravitzan, 

mitropolitul Bartolomeu Anania și cardinalul Tomas Spidlik. 

 

– În viață, lucrurile importante și mărețe se nasc, de 

fiecare dată, ca urmare a unei chemări. Cineva te cheamă, iar 

tu poți să-i răspunzi sau nu. Aceasta este viziunea creștină a 

Bisericii. Adică, noi suntem întotdeauna chemați de cineva. 

Auto-chemații sunt periculoși. Când cineva dorește să facă 

ceva, nu este obligatoriu ca acea lucrare să fie după voia lui 
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Dumnezeu, căci poate fi din voință proprie. Deci eu sunt aici, 

în România, în această biserică, deoarece m-a chemat cineva. 

Prima persoană care a luat legătura cu mine a fost Radu Preda, 

un profesor și intelectual român de seamă. Apoi m-a chemat 

oficial, eclesial, mitropolitul Bartolomeu, cu care am simțit 

imediat că   s-a creat o sintonie profundă, aș îndrăzni să spun 

chiar prietenie. Iar pentru mine acest lucru este important: să 

fii chemat și să creezi relații ecleziale, adică prietenie. Calea 

Bisericii este calea prieteniei. Pe Oravitzan l-am cunoscut în 

America, nu personal, ci prin operele sale. Arareori mi s-a 

întâmplat să intru într-o galerie și să simt așa ceva: am luat o 

foaie de hârtie pe care o aveam în buzunar și am transcris 

impresiile intense pe care le trăiam în timp ce îi priveam 

lucrările, care mi se păreau rezultatul unei meditații, a unei 

cercetări îndelungate. Nu erau lucrări ivite la întâmplare, ci 

meditate îndelung. Acesta este începutul acestei biserici.  

 

– 2. Înainte de a aborda aspectul dogmatic al ansamblului, 

referitor la tematica iconografică abordată, primul lucru care poate 

fi remarcat, de către oricine intră în biserică, este jocul de planuri, 

de texturi realizate în mozaic, în care aurul/ auriul și lumina au un 

rol extrem de important. Spuneți-ne, vă rog, care sunt sursele 

primare de inspirație pentru această tehnică, precum și în ce constă 

noutatea pe care dumneavoastră și echipa dumneavoastră ați adus-

o. Mă interesează și dacă mozaicul este parțial realizat cu transfer, 

adică în prima fază structurat în atelier și parțial cu montare 

directă, pe baza unor schițe prealabile. 

 

– Am studiat mult nașterea mozaicului, atât cât putem 

descoperi prin documentele istorice. Vorbim despre acum 
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aproape 1000 de ani înainte de Hristos, în Caucazia. Pe atunci, 

mozaicul se năștea ca un limbaj materic, un limbaj al pietrei, 

un limbaj al pământului. Mozaicul înseamnă tocmai unitatea 

în diversitate; și anume, a compune o armonie a diversității. 

Cred că din acest motiv Biserica și-a asumat la începuturile 

sale, în mod atât de pregnant, arta mozaicului, întrucât este un 

limbaj eclezial. Ce este Biserica? Sf. Ciprian spunea – și ne 

aflăm chiar la începuturile epocii creștine – că este <<poporul 

adunat în unitate de Preasfânta Treime a Tatălui, a Fiului și a 

Spiritului (Duhului) Sfânt˃˃. Atunci înseamnă că mozaicul este 

un limbaj al diferitelor elemente care, însă, sunt așezate în așa 

fel încât să creeze o tensiune potrivită. Căci viața nu e 

niciodată monotonă, viața este întotdeauna dinamică. Atunci, 

tensiunea diversității creează armonia. Dacă nu există 

diversitate, avem monotonie. Atunci, dacă avem diversitate, 

trebuie să fim atenți căci, dacă tensiunea e prea mare, se 

produce o ruptură. Dacă este prea scăzută, nu este viață, apare 

monotonia. Așadar, gândind și cunoscând foarte bine arta 

secolului al XX-lea (am ținut cursuri despre lectura spirituală a 

artei secolului al XX-lea), cred că după atâția ani noi putem 

reformula mozaicul după privirea celor din vechime, dar cu 

un limbaj nou. Iar această noutate este dintotdeauna, e veche, 

pentru că este, de fapt, o redescoperire. Cum spunea Ivanov: 

<<memoria este forța cu adevărat creatoare a omului˃˃. 

Așadar, nu cred că este ceva revoluționar. Înseamnă, pur și 

simplu, a spune Crezul cu adeziunea mea puternică la cele pe 

care le rostesc, cu modalitatea mea concretă de a rămâne în 

Biserică. Iar conținuturile îi aparțin întru totul tradiției Bisericii 

noastre. Dar, din când în când, noi spunem: <<Mărire Tatălui și 

Fiului și Duhului Sfânt˃˃. De ce nu se mai miră nimeni? Poate 

pentru că spunem acest lucru fără o adeziune profundă. Între 
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timp, încerc să fac aici un mozaic cu participarea noastră, a 

celor care facem acest lucru ca reprezentând viața Bisericii. Noi 

provenim din paisprezece națiuni, suntem credincioși cu toții, 

trăim cu intensitate o viață liturgică și spirituală și încercăm să 

spunem astăzi lucrurile pe care le spune aceeași credință a 

noastră, dar ca și cum ar fi în mod absolut nou. De ce? 

Deoarece astăzi noi trăim și experimentăm mântuirea. Atunci, 

dacă astăzi Hristos m-a mântuit, atunci eu azi spun cine este 

Hristos, iar dacă azi am experimentat că m-a mântuit, felul 

meu de a spune acest lucru are prospețime, este viu. De ce? 

Deoarece astăzi eu trăiesc acest lucru. Așadar, cred că în 

aceasta constă forța mozaicului. Nu este o chestiune tehnică. 

Noi am studiat îndelung tehnica, fiecare a făcut cu mine patru 

ani de școală, dar acea lumină, acea viață care se naște, care 

înconjoară aceast climat, este credința trăită a celui care face 

mozaicul. Dacă mozaicul este făcut în dragoste, în prietenie, în 

caritate, atunci este locuit de Dumnezeu, pentru că acolo unde 

este iubire este prezent Dumnezeu.  
 

– 3. Cu privire la ceea ce spuneam cu referire la texturi, 

andamente, materiale: cum se realizează? 

 

– Tocmai cum spuneam. Încerc să pun cea mai mare 

diversitate posibilă: pietre prețioase și pietre ieftine. Marmură 

prețioasă, foarte scumpă, și pietre foarte simple. Aur, sticlă, 

terra cotta (lut ars) cu foiță de aur, bucăți mari și mici, lucioase 

și opace, tocmai pentru a avea un spectru foarte larg de 

diversitate, după cum este Biserica, căci fiecare persoană își are 

lumea ei și totuși trebuie să arătăm că suntem comuniune în 

trupul lui Hristos. Atunci, dacă biserica, clădirea, este imagine 

a Bisericii ca Trup al lui Hristos, aceste ziduri – spuneau deja 
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în vechime Părinții Bisericii – «acesta este un auto-portret al 

Bisericii». Atunci, eu încerc să evidențiez lumea geometrică, 

lumea liberă, toate aceste proporții: cât e una, cât alta, cât 

organizat, cât dizolvat, cât e geometric, cât e liber, tocmai 

pentru a crea această biserică. Acesta este Trupul lui Hristos, 

aceasta este carnea lui Hristos, această lumină se transmite 

prin materia diferită și prin textura diferită.  

– Eu cred că azi chestiunea nu este una dogmatică, 

deoarece din punct de vedere dogmatic suntem formați cu 

toții. Problema nu este aceea de a ști Crezul, azi problema este 

aceea a vieții, viața credinciosului, viața Bisericii, frumusețea 

acestei vieți care fascinează și atrage. Iar acest lucru ne scapă. 

Intri în multe biserici, toate apar perfecte, toate icoanele sunt la 

locul lor, conform tradiției. Dar nu simți viața vibrând, căci 

lipsește. Și atunci, e ca în vremea lui Hristos. Scribii le știau pe 

toate, i-au informat pe magi despre toate, magii s-au pornit la 

drum, ei au rămas pe loc, la Ierusalim. Atunci, pe mine mă 

interesează ca arta să fie expresia vieții Bisericii. Iar viața 

Bisericii nu este monotonă, ci este bogăție, diversitate, 

comuniune, koinonia. Este incluziune. Pentru mine, teologii 

fundamentali pentru a înțelege acestea în lumea modernă sunt 

Zizioulas, Yannaras, Bulgakov. Aceștia sunt cei care mi-au 

deschis mintea și m-au învățat cum să procedez.  
 

– 4. Legat de tehnică, mă interesează care sunt materialele 

folosite de dumneavoastră pentru realizarea tesserelor, pregătirea 

peretelui și lianții folosiți. 

 

– Dacă începem cu tehnologia peretelui, modul cel mai 

bun pentru mozaic este ca peretele să aibă o tencuială 

(intonaco) de ciment, tare. În timpurile moderne mă încred în 
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metodele moderne. Așadar, o bază de ciment solidă. Peste 

aceea așez o fibră de sticlă cu un liant bicomponent italian, 

realizat de Mapei, iar pentru a întinde această rețea, trebuie 

să acoperim puțin peretele, așa încât să devină un singur 

bloc. Peste acest liant de la Mapei, bicomponent, se așează 

mozaicul cu același liant bicomponent. De ce am încredere 

doar în acest liant italian? Deoarece acest liant este cel mai 

elastic care există. Elasticitatea acestuia o depășește pe pe 

aceea a lianților germani sau francezi, iar aceasta dă 

mozaicului trăinicie în timp. Căci peretele respiră și se mai 

mișcă puțin. Iar acest liant este foarte puternic și foarte elastic 

și de aceea nu se produc fisuri, etc. Și trebuie să lucrăm cu 

multă pricepere, căci acest liant permite doar zece minute de 

lucru, iar apoi se creează un fel de peliculă în care, de fapt, 

tessera intră, crezi că s-a lipit, dar pelicula nu-i permite să se 

lipească. Atunci trebuie să mișcăm tot timpul acest liant așa 

încât să fim siguri că lipește. Noi încercăm să pregătim 

chipurile și îmbrăcămintea, dacă se poate, în atelier, pe masă, 

căci se lucrează un pic mai în liniște. Dar chiar în această 

biserică sunt foarte multe figuri, majoritatea au fost realizate 

tocmai aici, pe perete, în biserică. Noi suntem în măsură să 

elaborăm figurile atât  pe perete, cât și pe masă. Tot restul 

trebuie creat la locul respectiv, căci este vorba despre un 

dialog intens cu arhitectura. Pavel Florensky m-a învățat că 

arta este interlocutorul arhitecturii, iar arhitectura 

interlocutorul artei. Aceste două realități trebuie să intre în 

dialog. Dacă arhitectura nu are un interlocutor artistic, 

devine o dictatură și creează un spațiu mort și în care nu se 

poate trăi. Iar dacă arta nu are un interlocuror în arhitectură, 

nu are structura care îi dă artei viață. Atunci, încerc să creez 

un pic, de fiecare dată, aceste compoziții care să creeze un loc 



Lecțiile luminii. Despre mozaic, iconografie și paradis. 
Interviu cu Marko Rupnik 

 

163 

vital, care nu mai trebuie să fie asemănător cu această lume, 

dar trebuie să amintească deja de o nouă creație. Și unde o 

pot identifica? Figurile nu trebuie să fie perfecte din punct de 

vedere formal. Căci, după cum spunea Romano Guardini, 

artistul schițează, dar Dumnezeu împlinește. Tot așa e și în 

liturghie: noi oferim, dar coborârea Duhului este cea care 

împlinește oferta și o consumă. Atunci eu, în artă, trebuie să 

arăt figura tocmai așa cum făcea primul om bizantin, primul 

om romanic. Adică esențializată, nici o figură nu are detalii 

elaborate. Acestea deranjează, căci fac ca ochii lăuntrici să ni 

se închidă și să vedem doar superficial. În schimb, figura 

trebuie să fie ca un văl transparent, care permite să se vadă și 

dincolo de el. Așadar, eu nu trebuie să închid, nu trebuie să 

perfecționez figurile.De aceea cred că se poate vedea că 

aceasta este o biserică esențială. Nimic nu e în plus.  

– Iar celălalt lucru pecare îl pot percepe din punct de 

vedere dogmatic din lumea nouă, din Ierusalimul ceresc, din 

creația lumii noi, căci această lume nouă este creată în 

Hristos, trupul înviat al lui Hristos este teologia luminii. Și 

atunci încerc să arăt materia nu ca opacitate, ci ca 

transparență a luminii, ca mărturie a luminii. Culorile sunt 

cei mai desăvârșiți martori ai luminii. De aceea, dacă privim 

întreaga biserică – sperăm că se va putea spune așa – are o 

mare unitate a culorilor. Iar această unitate vine tocmai din 

lumina însăși a mozaicului. Această biserică are nevoie să fie 

luminată foarte puțin. Nu e nevoie de lumină multă. De ce? 

Deoarece chiar pereții sunt izvoare de lumină. Căci în 

Ierusalimul ceresc Mielul însuși va fi lumina. Nu va mai 

exista soarele fizic. Atunci mozaicul trebuie să fie, într-un fel, 

izvorul sau mărturisitorul acestui lucru care vine din spate, 

din interiorul materiei, care nu mai este opacitate, ci devine 
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un semn al materiei sacramentale. În sacrament, materia 

devine ceea ce Dumnezeu voise ca aceasta să fie. În 

sacrament devine acest lucru. Căci înainte, păcatul a 

opacizat-o; iată, acesta este jocul.  

 

– 5. În momentul în care ați elaborat programul iconografic, 

ați pornit de la anumite izvoare ale iconografiei creștine? Care este 

modul de colaborare pentru actualul concept iconografic? 

 

– Eu am prezentat proiectul pe care, inițial, îl 

verificasem împreună cu Ioan Ică jr., mare teolog român de 

faimă internațională, și atunci am retușat detaliile. Apoi l-am 

prezentat comisiei mitropolitului Bartolomeu, iar proiectul a 

fost acceptat în întregime, așa cum trebuie să fie. Dar e inutil 

să explic acum totul, pentru că acestea s-au scris deja. Este 

scris în limba italiană și tradus în română. Sunt mai multe 

pagini, este descris totul.  

– Cred că lipsește doar Sfânta Sofia, din cor, pe care am 

gândit-o acolo încă de la început, căci Sfânta Sofia... ce 

înseamnă Haghia Sophia? După Vasile cel Mare este acea 

viziune pe care Dumnezeu a avut-o înainte de crearea lumii 

și a universului. Și atunci, această viziune ce-i parține lui 

Dumnezeu pentru că e a Sa, este vie, căci Dumnezeu nu 

poate crea lucruri moarte, Dumnezeu creează lucruri vii, 

îmbibate în viața ce vine de la Dumnezeu și apoi această 

viziune intră în creație. Asemenea unui artist. Dacă eu creez 

acel perete, am o viziune asupra acestui perete. Dar când l-

am creat, deși viziunea a intrat în perete, pe mine nu m-a 

părăsit. Atunci putem să ne gândim că Sfânta Sofia este 

viziunea lui Dumnezeu. Dar viziunea lui Dumnezeu, atunci 
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când Dumnezeu creează, este Fiul, căci totul este creat după 

Fiul și pentru el; iar atunci, Sofia garantează, păstrează și 

mișcă viața creației și a istoriei către Hristos, face ca aceasta 

să se unească cu El, în Trupul lui Hristos, unde întreaga 

creație se unește cu viața de fiu. Și-atunci mi se pare un lucru 

foarte bun căci, dacă privim spre acel punct, biserica pare a 

avea un zid de 5 metri. Vezi zidul, iar zidul pare a fi foarte 

foarte gros, foarte adânc. Și-atunci unde e Sfânta Sofia? 

Tocmai în acest trup al lui Hristos; în acest Trup al lui Hristos 

este viziunea lui Dumnezeu care atrage, care absoarbe 

întreaga istorie în carnea lui Hristos. Atunci, este așa cum 

spunea Pavel către galateni, către coloseni, către efeseni.  

 

– 6. În mod cu totul special pentru cercetarea pe care o 

realizez, mă interesează toate posibilele conexiuni cu Grădina 

Paradisului din cartea Genezei, precum și cu Ziua a opta, ziua cea 

neînserată a Împărăției promise în veacul ce va să fie. O să vă rog, 

în acest sens, să descrieți cea mai reprezentativă scenă cu caracter 

paradisiac din această biserică. 

 

– Cam toată biserica e așa, din cauza luminii pe care o 

explicam mai devreme. Desigur, tocmai din acest motiv. Dar, 

într-un fel, e și această cunună, din viță de vie, pe care 

ciorchinii sunt sfinții. Căci lemnul viței de vie nu e bun la 

nimic, după cum spune profetul Ezechiel. Din lemnul de vie 

nu se face nimic altceva, decât foc. Dar este singurul lemn 

care poate produce vinul. Este în el ceva anume care face ca, 

atunci când trece apa, să transmită ceva anume din care se 

produce ciorchinele, mustul și vinul. Iar vinul devine sângele 

lui Hristos… Atunci înseamnă că omenirea nu e bună la 
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nimic dacă prin ea nu curge viața filială a lui Hristos. Numai 

atunci omenirea este în stare să aducă roade care rămân. 

Rodul divino-umanității. De aceea, cred că împlinirea 

cerească este tocmai Biserica cerească care este, aici, această 

cunună ce se repetă mai apoi sus și începe să se restrângă 

până ajunge la «Sfânt, sfânt, sfânt!» Și acela este un cântec 

ceresc, din Ierusalimul ceresc, din Liturghia cerească. Apoi 

sunt scenele cum ar fi Banchetul ceresc, evident Mielul ceresc. 

Sunt multe ecouri: mulțimea credincioșilor, etc. Dar eu cred 

că această trecere de la viță la struguri, la must, la vin, la 

sfințenie, aceasta este omenirea, acesta este, în opinia mea, 

Ierusalimul ceresc: divino-umanitatea împlinită.  

 

– 7. Am remarcat modul original în care vă raportați la 

diferite aspecte iconografice, printr-o înțelegere ce subsumează 

interpretări simbolice ale istoriei sfinte. În acest sens, mi-a atras 

atenția, în conexiune cu tema de cercetare, un mozaic generic: 

Adam și Eva, versus Cain și Abel, de la biserica surorilor ursuline 

din Verona (unde diferitele teme se intersectează). În acest sens, 

considerați că modul de receptare contemporan poate fi mai 

cuprinzător decât cel din perioada de glorie a mozaicului 

bizantin? Credeți că omul contemporan are capacități sporite de 

înțelegere a simbolisticii? 

 

– Noi, Europa, lumea occidentală, intrăm într-o epocă 

nouă. Această epocă critică, în care rațiunea e dominantă, 

epoca sistemului științific, a elaborărilor intelectuale, 

abstracte, etc… s-a terminat, a trecut. Sosește o epocă mai 

organică, caracterizată de primatul vieții, și de aceea și 

sensibilitatea se schimbă. Astăzi, omul este mult mai sensibil 
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față de limbajul simbolic, artistic, poetic, etc., iar experiența 

mea este tocmai aceasta, și anume că noi, în Occident, am 

pierdut limbajul simbolic și am sărăcit mult. Între timp, arta 

noastră care păstrează tot timpul limbajul simbolic este foarte 

foarte bine primită... de oamenii vii. Cel care trăiește știe că 

limbajul vieții este cel al simbolului. Viața nu poate fi închisă 

într-un concept, nu se transmite prin idei, ci prin relații, prin 

cunoașterea care este unită cu viața, unde cunoașterea este 

împărtășită în favoarea vieții. Am fost de curând la 

Washington, și acolo primirea oamenilor a fost foarte 

puternică. Așadar, dacă, spre exemplu, eu așez pe de o parte 

Bunavestire, unde Maria ascultă și primește, iar în fața ei e 

Eva care, și ea, ascultă și apucă, nu primește, ci apucă, ia; 

toată lumea înțelege că este un mesaj, că în viață ori primim, 

ori cucerim. Păcatul a ales calea cuceririi. Credința este calea 

primirii. Astăzi, toate acestea, prin conferințe se explică în 

vreme de un an. Prin intermediul a două imagini lumea 

surprinde și înțelege imediat că în viață se poate adopta ori 

atitudinea de bravură, prin care cucerim și merităm ceva – și 

astfel devenim consumiști (diavolul îi spune Evei «Ia!»), sau 

cea a primirii. Euharistia nu se ia, se primește. Hristos spune: 

«Cel care mă primește va avea puterea să devină fiul lui 

Dumnezeu». Așadar, este vorba de a primi, nu de a cuceri. 

Iar simbolul este limbajul primirii. Secolele viitoare vor fi o 

mare provocare dacă vom reuși, din nou, să comunicăm prin 

simboluri.  

 

– 8. Se poate stabili o legătură între felul în care astăzi 

creștinii interpretează, înțeleg simbolurile și felul în care creștinii 

din perioada iustiniană înțelegeau simbolul?  
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– Nu, este tot una, căci simbolul îl înțelege cel care-l 

trăiește. Ceea ce stă la baza, la temelia simbolului este 

Hristos, căci numai Hristos unește două lumi; iar cine a trăit 

această experiență de a se afla în Hristos, are această 

experiență a unității. De aceea, epocile pot fi diferite. Un 

student a demonstrat în teza sa de doctorat că simbolul la 

sfântul Efrem și simbolul în școala lui Vladimir Soloviov au 

aceeași bază, aceeași rădăcină, același orizont, doar cu unele 

nuanțe întrucâtva diferite, dar simbolul este simbol pentru că 

experiența spirituală este cea care unește.Cum de eu mă simt 

prieten cu sfântul Vasile, cu Maxim Mărturisitorul, cu sfântul 

Efrem Sirul? Pentru că ei au aceeași viață.  

 

– Părintele Spidlik spunea mereu: «Nu studia părinții 

Bisericii dacă nu trăiești ceva din ceea ce îi caracterizează» Nu 

folosește la nimic să studiezi, căci studiezi textul, dar tu trebuie 

să cunoști persoana, trebuie să trăiești comuniunea cu aceasta. 

Este comuniunea Bisericii, care nu este legată nici de spațiu, nici 

de timp, nici de cultură; experiența Bisericii le depășeșete, 

tocmai pentru că experiența Bisericii este experiența lui Hristos.  

 

– 9. Acum vă pun o întrebare importantă pentru mine. Când 

am vizitat Ravenna, toate mozaicurile erau o adevarată încântare 

vizuală. Cum credeți că realizau cei din vechime, tehnic vorbind, 

lumina aceea de aur atotcuprinzatoare? Existau și niște tehnici 

speciale? Deoarece, la o  aplicare prin transfer a mozaicului – ceea 

ce presupun ca atunci nu se practica încă – nu prea poți obține 

acele efecte. Spre exemplu, la Hagia Sophia din Constantinopol/ 

Istanbul am vazut că aurul din mozaicul Deisis era texturat 

oarecum sub forma unor flori de crin, în relief. 
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– Eu cred că fiecare epocă creștină este capabilă să creeze 

acest lucru, findcă nu omul creează, omul este cel care primește 

darul. Singurul moment în care omul a fost cu adevărat mort și 

s-a stins a fost atunci când l-au răstignit pe Hristos. Căci Hristos 

a fost darul Tatălui în mâinile noastre. Iar noi nu am acceptat 

darul. Acesta a fost refuzul. Și, de aici, tragedia. Dar în fiecare 

epocă în care creștinii primesc darul Fiului, au viața. 1 Ioan 5, 

12: «Cine-l are pe Fiul are viața veșnică». 

– Dacă eu primesc darul, această viață se va exprima. 

Astăzi ne exprimăm în felul acesta, dar viața este aceeași. Cum 

spuneam mai devreme: eu spun «Mărire Tatălui și Fiului și 

Spiritului Sfânt». Dar în aceste cuvinte se află istoria mântuirii. 

Iar această istorie a mântuirii o spun în mod tehnic, abstract, 

pentru că am învățat-o? Cu detașare? Sau spun acest lucru 

pentru că îmi mărturisesc credința, îmi mărturisesc 

apartenența la Biserica și la Trupul lui Hristos unde am fost 

ajuns de Dumnezeu? Din punctul meu de vedere există doar 

această diferență. Nu cred că există chestiunea tehnică, fiindcă 

azi noi suntem capabili să facem tot ceea ce s-a făcut mai 

demult. Dar nu are sens. Nu are nici un sens ca azi să facem 

mozaic după stilul de la Ravenna. De ce? Pentru că a murit. 

Dacă îl fac azi, este mort. Dacă ar veni maeștrii de la Ravenna, 

azi nu ar lucra în același stil. Pentru că omul este altul, e o altă 

generație. Azi trăim altfel. Cum am mărturisit noi credința în 

vremea comunismului? În mod puternic, prin martiriu. Dar 

care este diferența dintre martirii din epoca comunistă și cei 

din vremea lui Nero? Nici una. Dar cei dintâi ne-au ucis cu 

pistoalele, în lagăr, iar ceilalți ne-au ucis dându-ne foc și 

aruncându-ne în gura leilor. Deoarece epocile au fost diferite. 

Dar viața lui Hristos e cea care contează. Iar viața lui Hristos se 

arată de fiecare dată într-un mod nou, adică în epoca, în 
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cultura, în zona, în vremea respectivă. Pentru mine tehnica nu 

există decât ca instrument care să slujească vieții. Așa cum e și 

în Biserică. În Biserică nu există nimic folositor, doar cele 

folositoare liturgiei, celor ce se trăiesc aici. Nici o artă nu este 

autonomă în Biserică, nici o tehnică nu este independentă în 

Biserică. Toate sunt în slujba a ceva anume. Eu am văzut 

lucruri incredibile în lume, în locuri foarte sărace, oamenii au 

creat lucruri minunate. De ce? Pentru că frumusețea nu este 

legată de bogăție, tehnica nu este legată de bogăție, ci de 

sfințenie. Iar sfințenia se exprimă.  

– Și o altă întrebare legată de Ravenna: care mozaic de acolo 

v-a rămas în mod excepțional, în amintire, ca posibilă imagine 

paradisiacă? 

– Nu am studiat acest detaliu. Îmi plac toate mozaicurile 

din lume, mai puțin cele care încep să fie pură imitație a 

picturii, în Renaștere; acelea nu-mi plac, dar restul îmi plac.  

 

– 10. Ce înseamnă pentru dumneavoastră biserica 

Schimbarea la Față din Cluj? Cum vă raportați la ea în contextul 

complex al artei și teologiei dvs. Vorbiți-ne, vă rog,în rezumat, 

despre programul iconografic. 

 

– Pentru mine, această biserică, împreună cu capela 

Papei Ioan Paul al II-lea din Vatican – Capela Redemptoris 

Mater – și cu cripta lui Padre Pio, cred că este, în absolut, 

biserica cea mai reușită. Eu simt că exprimă cel mai bine 

credința noastră, dragostea noastră, prietenia dintre noi. Am 

realizat aceste mozaicuri fără nici un conflict, fără ură, ci în 

prietenie desăvârșită, în comuniune, iar pentru mine acesta 

este miracolul. Aceasta este, pentru mine, expresia Bisericii. 

Când fiecare are capacitatea de a se sacrifica pentru a-l afirma 
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pe celălat, pentru a-l afirma pe Hristos. Această Biserică 

pentru mine este astfel, de aceea, această lumină care este 

înăuntru, această viață ce se percepe, pe care o percep cei 

sensibili la viață, nu-i așa? [...] 

 

– 11. Ce a însemnat pentru dvs. colaborarea cu artistul 

Silviu Oravitzan? 

 

–  Cu Oravitzan ne-am întâlnit, am vorbit, am văzut ce 

urma să pună el în evidență, mai mult aspectul structural, 

rațional dacă doriți, geometric, etc., pe când, în căutarea mea, arta 

este mai degrabă legată de aspectul dinamic, al vieții. Așadar, 

acesta a fost singurul aspect asupra căruia ne-am înțeles.  

 

– 12. Cum vedeți viitorul mozaicului în iconografia creștină? 

Care ar fi astăzi principalele caracteristici comparativ cu tehnica 

picturii murale?  

 

– Eu cred că viitorul artei, nu doar în Biserică, ci și în 

lume, este doar acesta: dacă omul are ceva de spus, spune. 

Dacă nu are de spus nimic, arta devine sterilă. Asta e tot. Dacă 

omul vrea să refacă azi mozaicul repetând tehnicile mozaicului 

antic, cred că aceasta nu este soluția fericită, căci dacă eu 

trebuie să repert și să imit predica altuia, voi face o predică 

foarte proastă, pentru că va fi perfect imitată, dar voi uita 

despre ce vorbesc, în numele cui și pentru cine vorbesc. Pentru 

că voi fi atent să nu greșesc. Eu cred că cei mari din vechime nu 

așa creau. Eu trebuie să las ca viața să curgă, ca Biserica să se 

exprime; dogma îmi garantează orizontul, calea, ca să nu mă 

pierd. Dar trebuie să-mi amintesc că la temelia dogmei stă viața 

în Duhul Sfânt. Cred că viitorul va fi chiar așa: dacă cineva are 
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ceva de spus, va spune. Cine nu are de spus nimic va repeta 

anumite lucruri, va pune la dispoziție, însă va fi anemic, nu va 

lua, nu va vesti. Este foarte interesant că biserica, așa cum este 

făcută cu pereții ei, exprimă autoportretul Bisericii. Atunci, 

dacă biserica este vie, caldă, credincioasă, sănătoasă din punct 

de vedere teologic, va exprima o forță teologică, o forță vitală, 

ecleziologică, ca o unitate organică. Altfel, predomină 

conceptul dogmatic, conceptul teologic, însă nu e scăldată de 

viață, de mărturie, de Duh. Sau avem mult devoționism 

psihologic, psihic, dar nu avem dogmă, nu avem crezul, nu 

avem gîndirea despre viața cea nouă. 

– Noi trebuie să fim atenți ca să nu se schimbe 

dogmatica cu dogma, adică explicația noastră cu dogma 

însăși [...] La fel și aici: dacă Biserica este vie, clădirea se 

ridică, exprimă această viață.  

 

 

Fig. 6: Botezul Domnului (detaliu) 
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Concluzii 

Câteva concluzii care pot fi formulate în urma dialogului 

cu Marko Rupnik sunt următoarele: Marko Rupnik și atelierul 

său - centrul Aletti din Roma, au dezvoltat un stil 

contemporan de mozaic ce dorește să valorifice și moștenirea 

vechilor tehnici clasice, într-o formulă de reinterpretare 

stilistică a iconografiei creștine. Limbajul simbolic este susținut 

prin posibilitățile de expresie plastică. O posibilă definiție a 

tehnicii ar fi: mozaicul este un limbaj al diferitelor elemente care, 

însă, sunt așezate în așa fel încât să creeze o tensiune potrivită.  

Unitate în diversitate  este modul în care Marko Rupnik 

se raportează la mozaic, o sintagmă care definește și viața 

Bisericii. În această viziune se integrează și membrii echipei 

sale, o echipă multietnică. Referitor la texturi, andamente și 

materiale, este utilizată cea mai mare diversitate posibilă: 

pietre prețioase și ieftine, marmură, aur, sticlă, terra cotta 

(lut ars) cu foiță de aur, bucăți de diferite dimensiuni, 

lucioase și opace. Uneori tesserele sau plăcile ceramice sunt 

asociate cu cimenturi colorate. 

Peretele pentru mozaic este pregătit în prealabil cu un 

ciment tare și o rețea din fibră de sticlă, fixată cu un liant 

bicomponent, care este utilisat și la lipirea tesserelor. Echipa 

folosește atât tehnica mozaicului cu transfer, pe baza 

panourilor realizate în atelier, cât și transpunerea directă. În 

raport cu utilizarea tehnicilor antice sau clasice, versus 

tehnici contemporane, Marko Rupnik considră că noi putem 

materializa arta timpului nostru, adică limbajul pe care 

contemporaneitatea îl poate oferi. Texturile sunt diverse, 

adaptate și contextului ambiental. 

Teologul Rupnik asociază evoluția tehnicii artistice 

cu cea a Bisericii, care în fiecare epocă este o mărturisire 
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mereu nouă și apreciază faptul că lucrurile incredibile nu 

se bazează pe un potențial financiar deosebit, ci un 

potențial uman deosebit. 

Privit în ansamblu, mozaicul parietal din biserica 

Schimbarea la Față din Cluj este o expresie vizuală a unei 

sinteze culturale între elemente specifice iconografiei 

primelor veacuri și mozaicului ravennat, iconografiei de 

tradiție bizantină, reprezentări specifice iconografiei ruse și 

post-bizantine, precum și elemente circumscrise 

simbolismului creștin, în sens generic. În naos sunt 

reprezentați și sfinți din agiografia românească. 

 

 

Fig 7. Nașterea Domnului 

 


