
99 

 

    

REPREZENTĂRI SIMBOLICE CU CARACTER  

CREȘTIN ÎN  MOZAICUL PAVIMENTAR   

AL ANTICHITĂTII TÂRZII.  

PĂUNUL DIN DODECANEZ 
  

The Christian Character of the Symbolic 

Representation in Mosaic Floor of Late Antiquity.  

The Peacock of Dodecanese 

 

Daniela BUCUR PALEOGIANNI 

Facultatea de Teologie Ortodoxă din Alba Iulia 

bucur.daniela.art21@uab.ro 
 

Abstract: This research on an ancient floor mosaic illustrates 

the connection between the inner world of art and the 

liturgical role of composition. The sacred symbol has the 

ability to be rendered through words or images that carry 

with them aspects of its historical and hermeneutic path, 

allows us to glimpse the prototype. The current study 

analyzes the Peacoks with Amphora floor mosaic that belongs to 

the Late Antiquity period and was discovered on the island of 

Kos. The theme was approached from an archaeological point 

of view, with emphasis on the description of the historical and 

geographical context and its placement in the Hellenistic 

cultural framework. The conjunctural factors that influenced 

the relocation of the mosaic in the island of Rhodes were also 

reviewed. The central core of the work is the Christian 
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character interpretation of the compositional-symbolic 

composition and the indication of the sources to which the 

reference was made. The present study also analyzes the 

plastic composition, the materials used and the techniques for 

transposing mosaics of this kind. I considered all these 

analysis filters to be unitarily harmonized so as to highlight as 

best as possible the beauty and theological richness that the 

Peacocks with Amphora mosaic expresses. 

Keywords: Christian symbols, Theological significance, Mosaic floor, 

Eucharist, Rhodes, Dodecanese, Byzantium. 

Prolog 

Mai bine de un mileniu și jumătate, Discul simbolic 

al Sfintei Euharistii, reprezentate în mozaicul Păuni cu 

amforă, a psalmodiat în lumina transcendentală a Greciei 

stihuri de glorie și smerenie elină. Când prin relocare, 

mozaicul pavimentar inițial a părăsit Drumul Crucii din 

Kos, a lăsat în urmă rana dezrădăcinării. Acesta a fost 

prețul plătit de  trecut, prezentului. Alături de numeroase 

mozaicuri pavimentare din noua locație, Păunii cu amforă 

nu evocă nici suferință, nici martiriu, nici flagelare a 

cărnii, ci emană spre privitor lumina lor mediteraneeană, 

ca într-un circuit sacru în care omul a fost deja mântuit. 

„Păsările verzi” ale lui Elytis1 ne îndeamnă să iscodim 

lumea nou născută, promițând în același timp frumuseți 

„pe care ochiul nu le-a văzut, urechea nu le-a auzit și la 

inima omului nu s-au suit”.   

 
 1 Odysseas Elytis, poet grec contemporan, laureat al Premiului Nobel 

pentru Literatură în 1979. „Păsările verzi” sunt citate cu referire la po-

ezia „Sorbind soarele Corintului” 



Reprezentări simbolice cu caracter creștin în mozaicul pavimentar 
al Antichității târzii. Păunul din Dodecanez 

 

101 

 
 

Fig 1. Mozaic pavimentar din piatră naturală și sticlă: 

Păunul din Dodecanez (detaliu), 1,35m x 1,35 m 

Autor: Daniela Bucur Paleogianni – 2024 

 

În această cercetare științifică și în execuția practică a 

mozaicului am experiat simbioza artistico-mistică a creației 

lucrării de artă chiar la locul în care aceasta a fost inițiată în 

antichitate, în insulele Arhipelagului Dodecanez. Am trăit 

nespusa bucurie a iluminării și am acceptat vulnerabilitatea 

apropierii de Prototip cu ajutorul simbolurilor, pentru ca 

intuiam că, doar așa, Acesta se revelează cu claritate fără însă 

a se lăsa cunoscut. 
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Introducere 

Mozaicul pavimentar Păuni cu amforă se găsește în 

Insula Rodos, una dintre bijuteriile turistice ale Greciei. 

Datează din a doua jumătate a secolului al VI-lea, perioada 

Antichitații Târzii,  când a fost executat împreună cu zeci 

de alte mozaicuri cu teme mitologice, zoomorfe, florale sau 

geometrice, în scopul de a decora pardoselile Termelor 

Occidentale din insula vecină, Kos. Tema vietăților care se 

adapă dintr-un vas este des întâlnită pe toată întinderea 

imperiului bizantin și, datorită simbolismului său, este 

folosită adesea în baptisteriile bazilicale.  

Activitatea seismică puternică din „insula mamă” a 

determinat relocarea unui număr mare de mozaicuri 

pavimentare din Kos, în Rodos. Această intervenție a fost 

posibilă datorită unei echipe deosebite de arheologi care, în 

timpul ocupației italiene de la începutul secolului trecut, a 

intervenit prin extragerea unor vaste compoziții și 

replantarea lor în spații noi, create în sălile Palatul Marelui 

Maestru al Cavalerilor Ioaniți, din Rodos. S-a salvat, astfel, 

un patrimoniu inestimabil ce poate fi contemplat în acest 

spațiu care funcționează acum ca muzeu. 

Ansamblul creat si denumit Păuni cu amforă este parte 

dintr-o serie de trei mozaicuri pavimentare cu o lungime 

totală de aproximativ 9 m, ridicate în totalitate din Termele 

insulei Kos și reinstalate în Rodos, în Sala Trofeelor din 

Palat alături de o copie a Laooconului, capodoperă a trei 

sculptori locali.   
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Repere temporale: Antichitatea Târzie 

Antichitatea Târzie (gr. Υστεροελληνιστική 

περίοδος2) este un concept istoriografic inițiat în zona 

anglo-saxonă ca răspuns la  relatările istorice de la sfârșitul 

perioadei Imperiului Roman, care era înfățișată ca un ev 

întunecat, fără rădăcini în epocile trecute, atât de prolifice 

ideatic și cultural, ale lumii greco-romane.  Este  perioada 

de tranziție a Antichității spre Evul Mediu Timpuriu, între 

secolele III-VII d.Hr., uneori extinsă la secolele II-VIII,  cu 

localizare europeano-mediteraneană. 

Denumirea de Antichitate Târzie este propunerea 

istoricului Peter Brown3, acesta gândind o modalitate de 

interpretare nouă, care evidențiază  ca majoritare aspectele 

pozitive, analizate în contextul evenimentelor istorice ale  

Mediteranei, într-un mod constructiv și promovând ideea 

transformării creatoare a civilizației clasice, sfidând totodată 

teoriile despre „decăderea” și „declinul” Imperiului Roman. 

Perioada de criză ce a urmat timpului de pace și stabilitate, 

 
2Υστεροελληνιστική περίοδος în traducere dinamică este „antichitatea 

târzie”, dar păstrând   traducerea  literală din limba greacă este de fapt 

perioada post-elenistică. Termenul provine de la Ἕλλήν”- "Héllēn", 

numele etnic al grecilor în limba proprie. Acesta formulare trimite în 

mod direct la cultura greacă care a marcat epoca antică. După istoricul 

german Droysen, civilizația elenistică a reprezentat o fuziune între cul-

tura greacă și aceea a Orientului Mijlociu. Principalele centre culturale 

s-au extins din Grecia continentală la Pergam, Rodos, Antiohia și Ale-

xandria. 
3 Peter Brown (n. 1935, Dublin), profesor emerit de istorie la Universita-

tea Princetown, are numeroase volume în care tratează apariția creș-

tinismului, cultul sfințiilor, monahismul, filozofia păgână și modifi-

carea relațiilor de putere în societatea romană din Antichitatea Târ-

zie. 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Greci


Daniela 
BUCUR PALEOGIANNI 

 

104 

cunoscută în istorie ca Pax Romana, și marcată de moartea 

împăratului filozof Marcus Aureliu4, a creat premisele 

schimbării.  Citind din lucrarea  Gândurile către sine însuși5 a 

lui Marcus Aurelius se înțelege că experiențele și atitudinile 

cărora li se opunea împăratul conturează exact trăsăturile 

esențiale ale sensibilității epocii care urma: „Contemplarea 

statornică a vârtelniței universului guvernat de providență 

nu lasă loc în viziunea lui pentru uimirile și surprizele care 

însoțeau de regulă lucrările agenților umani ai 

supranaturalului pe pământ6”. Peter Brown înregistrează 

astfel privirea uimită a cercetătorului atent spre timpurile 

acelea: „Privind lumea Antichității Târzii suntem prinși 

între regretabila contemplare a ruinelor antice și aclamarea 

entuziasmată a noii dezvoltări” 

Ceea ce prevedea împăratul filosof Marcus Aurelius 

nu întârzie sa apară în secolul al III-lea. Schimbările din 

acest veac au fost considerate momentul de cumpănă dintre 

lumea antică și Evul Mediu european și constituie miezul 

oricărei discuții despre Antichitatea Târzie. Interacțiunea 

arealelor culturale ale civilizațiilor din zona geografică 

relativ omogenă, marcată de bazinul mediteraneean, 

definește Antichitatea Târzie și  conturează cu limpezime 

noul spirit religios al epocii, dominat de cultul sfinților, 

mijlocitori charismatici ai lumii divine, sau de triumful 

valorilor creștine în sânul societății romane târzii7.  

 
4 Marcus Aurelius împărat roman și filozof stoic domnește între 161 și 180. 

Ultimul dintre cei 5 împărați buni, ultimul împărat al perioadei Pax 

Romana. 
5 Marcus Aurelius, Gânduri către sine însuși (București: Editura Humanitas, 2020). 
6 Peter Brown, Geneza Antichității Târzii (București: Editura Humanitas), 40. 
7 Brown, Geneza..., 2. 
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O abordare cronologică a fenomenelor motrice care au 

lăsat să se întrevadă zorii noii ere declară răspândirea 

creștinismului ca element declanșator, unic în istoria lumii. 

Odată cu Întruparea Logosului divin, a Fiului lui Dumnezeu în 

Iisus Hristos, apostolii, propovăduitori ai Cuvântului, 

răspândesc creștinismul în întreg Imperiul Roman, urmați 

fiind de martirii credinței creștine. Nu au existat în istoria 

omenirii mai copleșitoare cruzimi ale omului asupra 

aproapelui său decât cele făptuite asupra martirilor. Prigonirea 

creștinilor se explică numai pe jumătate din punct de vedere 

istoric, cealaltă parte fiind Iconomia lui Dumnezeu8, căci 

puterea lor de biruință nu este de pe lumea aceasta, nu este de 

natură istorică9. În această mare de sânge se naște o nouă eră.  

Geneza Antichității Târzii, precum orice „în-trupare” 

nouă, are și o firavă nouă pnevmă10 și o frumusețe pe care 

grecii o exprimă prin deplinătatea cuvântului kalos11. Acest 

nou limbaj operează cu  două noi principii: -φανταςíα12  și 

ομιóτητα13 care apelează la imaginație și simbol, ambele cu 

 
8 Iconomia lui Dumnezeu, Οικονομία του Θεου- etimologic – Οικος (gr) = 

casă, gospodărie, iar νόμος (gr)  (nomos) = lege- este înțeles ca Planul 

lui Dumnezeu pentru mântuirea speciei umane. 
9 Ilie Bădescu, Pavel Chirilă, Andreea Băndoiu, Principiile cercetării martiro-

logice (București: Editura Christiana, 2010); Ilie Bădescu, Fundamentele 

martirologiei..., 10. 
10  Pnevma = duh, suflare, din greaca Πνέυμα. 
11 În greacă veche Καλός înseamnă bun (în concepția greacă veche în-

seamnă și frumos) 
12 Χρήστος Γιανναράς Η Τέχνη ως Γλώσσα,  face referire la chiar vederea 

sufletului, prin analiza etimologică a cuvântului „φανταςíα”  Din 

φᾰ́ντᾰσῐς (phántasis) + -ῐ́ᾱ (-íā), din φᾰντᾰ́ζω (phantázō, „fac să fie 

vizibil”) 
13 Ομιότητα (gr)= asemănare 
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un uriaș potențial de exprimare și mesaj hermeneutic, ușor 

adaptabile la morfologia culturală a diferitelor popoare 

creștinizate și vizibile doar pentru cei ce le cunosc deja 

înțelesurile cerești.   

La începutul secolului al IV-lea, când Constantin cel 

Mare își învinge rivalul și preia tronul, se convertește la 

creștinism. În anul următor, 313, creștinismul a fost 

recunoscut tacit în cadrul imperiului și tolerat, dar devine 

religie oficială14 abia la sfârșitul secolului al IV-lea. Decizia 

Împăratului de a se converti a introdus o ruptură radicală 

în istoria lumii, totul a trebuit reorganizat încât „istoria 

universală s-a răsturnat”,  iar „Constantin [...]  a fost 

convins că un rol imens îi era rezervat în economia15 

milenară a Mântuirii, dar și pentru că acest revoluționar a 

fost un mare împărat, un realist care avea simțul 

posibilului și al imposibilului16”. Așadar, secolul IV are rol 

definitoriu în concepția privitoare la creștinism. Susținută 

de împărat, începând cu perioada reformelor, arta creștină 

poate apărea în sfârșit la lumina zilei. Primele reprezentări 

artistice timpurii din catacombe sau din domus ecclesiae  

apărute la începutul mileniului, cu scopul de  a mijloci 

relaționarea în comunitățile creștine,  de a „in-forma” 

despre Epifanie (Φανέρωση του Θεού17), au generat și 

 
14 În 313, Edictul de la Milano se pune capăt persecuțiilor, iar în 380, Edictul 

lui Teodosiu instaurează creștinismul ca religie de stat. Așadar, secolul 

IV reprezintă placa turnantă în concepția privitoare la creștinism. 
15 Economie = Iconomia lui Dumnezeu  
16 Paul Veyne, Când lumea noastră a devenit creștină (312-394) (Cluj-Napoca: 

Editura Tact, 2010), 145. 
17 Epifanie,  în greacă Επιφανiα = Φανέρωση του Θεού etimologic- arăta-

rea lui Dumnezeu 
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calea către arătarea pictată a Prototipului. Arta creștină, 

continuatoare a artei greco–romane, înflorește în lucrări 

monumentale prin sprijinul împăraților sau a marilor 

comanditari convertiți  la creștinism și cu scopul de a le 

ilustra măreția, alături de Dumnezeu.       

Pentru a-și asigura suveranitatea, care din acel 

moment trebuia recunoscută de puterea papală, popoarele 

germanice se convertesc treptat la creștinism. În cultura lor 

apare  procesul de mimare a tehnicii ecleziastice, a 

arhitecturii și picturii misionarilor greci și latini, cei care le-

au transmis evanghelia eclezială - εκκλησιαστικό 

ευαγγέλιο. Astfel este permisă fuziunea artei lor cu 

moștenirea artistică a Antichității18. 

Pe plan politic și artistic, domnia lui Iustinian (527-

565) marchează prima perioadă de aur a culturii bizantine. 

Sub autoritatea marelui împărat, arta paleocreștină devine 

treptat artă bizantină. Imperiul Bizantin19 cunoaște 

extensiunea lui maximă, implantând germenii artei sale din 

 
18 Χρίστος Γιανναράς, Ενάντια στη  Θρησκεία (Αθήνα: Εκδόσεις Ικαρός, 

2010), 145. 
19 Termenii de „Bizanț”  și „Imperiu  Bizantin” sunt folosiți doar începând 

din secolul al XVI-lea pentru a deosebi acest stat de Imperiul Roman, 

care a încetat să existe după secolul al V-lea. Deci în acele timpuri, lo-

cuitorii acestui stat întins și puternic nu au folosit termenul de „bizan-

tin”, ei se considerau romei  și doar istoricii sunt cei care, argumentând 

că termenul acesta este anacronic, au propus diferite alte nume de ge-

nul: Imperiul Roman din Orient sau Imperiul Roman Târziu, de unde 

și denumirea unei epoci – Antichitatea Târzie. O confuzie și mai mare 

ar fi constituit-o și numele de Romania, în grecește Ρωμανία , de altfel 

folosit in timpul Evului Mediu, dar se putea ajunge la complicații, 

deoarece acesta este numele oficial al unei republici europene moder-

ne, al țarii noastre.    
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Italia în Turcia, trecând prin Grecia, Balcani, Asia Mică, 

până în Siria, Palestina și Egipt. Datorită politicii sale 

expansioniste, ambițiosul împărat reface, aproape în 

totalitate, Imperium Romanum.  

 

 
 

Fig 1. Harta Imperiului  Bizantin 

în vremea lui Iustinian – 550 d.Hr 

 

 Între timp războaiele de cucerire secătuiesc visteria 

statului și sărăcesc populația, iar tulburările religioase 

zdruncină provinciile orientale ale imperiului, favorizând 

ereziile. 

Antichitatea Târzie este perioada de etnogeneză a 

popoarelor din zona Mării Mediterane: din Europa, din 

partea vestică a Asiei și o parte din nordul Africii. 

Civilizațiile aflate in interacțiune culturală se dezvoltă într-

un mod original și fructuos, iar ca urmare se trece de la o 

unitate latinofonă la o pluralitate lingvistică elinofonă, 

slavonă, germanofonă.  
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În această perioadă Bazinul Mediteranei, cu marea 

care cuprindea faptele de vitejie ale lui Odiseu20 și 

descoperirile astronomice și geografice ale lui Pytheas21, a 

captat istoria universală, denumindu-se chiar Leagănul 

civilizațiilor, Trof al Europei, Patria celor trei religii 

monoteiste: creștină, iudaică și islamică22.     

Pentru trei-patru secole la rând, Marea Mediterană a 

fost pe deplin „marea interioară a Bizanțului”, întrunind 

toate schimburile comerciale între Europa, Asia și Africa. 

Datorită Mediteranei, care conferea Bizanțului 

unitatea teritorială, Constantinopolul și-a asigurat puterea 

dominatoare, fastul și strălucirea, secole în șir. Frumusețea 

orașului Constantinopol îl face râvnit de mulți. Flotele 

maritime: cea comercială, de pescuit și militară au constituit 

elemente de legătură în schimburile comerciale și spirituale, 

precum și vector de contact și influență reciprocă pentru 

populațiile imperiului. Însăși viața din capitala bizantină 

depindea de mare. Nave încărcate cu cherestea, metale, piei 

de animale, toate necesare pentru mica industrie sau pentru 

vase de război, împânzeau apele mediteraneene. 

 
20 Odiseu (greacă: Ὀδυσσεὺς), sau Ulise, este un personaj mitologic, cele-

bru erou grec care a participat la războiul troian (cunoscut din Iliada, 

dar mai ales din Odiseea). 
21 Pytheas (secolul al IV-lea î.Hr.) a fost un geograf și explorator grec din 

colonia Massalia (astăzi Marsilia, Franța). A călătorit în jurul Marii Bri-

tanii, vizitând o considerabilă parte a insulei. Pytheas este prima per-

soană cunoscută care a descris nopțile albe, gheața polară, triburile 

germanice și cele finice. Tot el este cel care a introdus sintagma „ultima 

Thule” în imaginarul geografic. Concepțiile sale referitoare 

la maree sunt cele dintâi care le pun pe acestea în conexiune cu luna. 
22 Ελένη Γλυκατζή-Αρβελέρ, Γιατί το Βυζάντιο (Αθήνα: Εκδόσεις  

Μεταίχμιο, 2012), 129. 

https://ro.wikipedia.org/wiki/R%C4%83zboiul_troian
https://ro.wikipedia.org/wiki/Iliada
https://ro.wikipedia.org/wiki/Odiseea
https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_al_IV-lea_%C3%AE.Hr.
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Massalia&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/wiki/Marea_Britanie
https://ro.wikipedia.org/wiki/Marea_Britanie
https://ro.wikipedia.org/wiki/Nop%C8%9Bi_albe
https://ro.wikipedia.org/wiki/Maree
https://ro.wikipedia.org/wiki/Lun%C4%83
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Aprovizionarea cu cereale din grânarele Egiptului sau  

produsele micii industrii dezvoltate în orașele imperiului 

erau transferate dintr-o parte în alta dinspre și către 

porturile bizantine ale Constantinopolului, Alexandriei, 

Salonicului, Corintului, Efesului, Smirnei, Trapezuntei, 

Ravennei  sau porturilor din Dodecanez23. 

Un minunat  text din scrierile unui interpret de vise 

bizantin,  din sec. X consemnează astfel: „Αν ονειρεύεσαι 

Θάλασσα και κύματα, δόξα και πλούτο σημαίνει”24, în 

traducere: „Dacă visezi mare și valuri, mărire și bogăție, 

înseamnă”. 

Antichitatea Târzie este perioada de consolidare a 

Imperiului Roman de Răsărit sub auspiciile 

Constantinopolului, Noua Roma. Precum scrie un smerit 

călugăr, Iacob Neofitul: „Granițele imperiului se întindeau 

din Nubia25  până la Dunăre și din Caucaz la Marea Caspică, 

vedeai până aproape la Thule”26. 

Așadar, secolul IV al Antichității Târzii reprezintă 

placa turnantă în concepția privitoare la creștinism, este 

perioada în care arta creștină a folosit limbajul simbolic 

pentru a atinge stări de transcendență, iar reprezentările 

simbolice cu caracter creștin constituie germene și 

fundament pentru monumentala artă bizantină care 

durează secole de-a rândul.   

 
23 Γλυκατζή-Αρβελέρ, Γιατί το Βυζάντιο..., 130. 
24 Γλυκατζή-Αρβελέρ, Γιατί το Βυζάντιο..., 133. 
25 Nubia este o regiune aflată în sudul Egiptului, de-a lungul Nilului, și 

în nordul Sudanului iar Thule  (în greaca veche Θούλη / Thoúlê) este 

numele dat între anii 330 î.Hr. și 320 î.Hr. de exploratorul grec 

din Massilia, Pytheas, unei insule pe care o prezintă ca fiind ultima 

din arhipelagul britanic, acesta fiind primul care a menționat-o.  
26 Γλυκατζή-Αρβελέρ, Γιατί το Βυζάντιο..., 134. 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Regiune
https://ro.wikipedia.org/wiki/Sud
https://ro.wikipedia.org/wiki/Egipt
https://ro.wikipedia.org/wiki/Nil
https://ro.wikipedia.org/wiki/Nord
https://ro.wikipedia.org/wiki/Sudan
https://ro.wikipedia.org/wiki/Greaca_veche
https://ro.wikipedia.org/wiki/Anii_330_%C3%AE.Hr.
https://ro.wikipedia.org/wiki/Anii_320_%C3%AE.Hr.
https://ro.wikipedia.org/wiki/Marsilia
https://ro.wikipedia.org/wiki/Pytheas
https://ro.wikipedia.org/wiki/Arhipelag
https://ro.wikipedia.org/wiki/Marea_Britanie
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Repere simbolice creștine în arta sacră  

Mircea Eliade observa că în creștinism se operează, 

mai mult decât alte religii, cu simboluri a căror citire variază 

de la un înțeles clar și rapid la altul mult mai greu de 

descifrat sau de sesizat. Simbolurile , arăta Mircea Eliade, 

sunt un fel de hierofanii pentru că relevă o realitate sacră pe 

care nu o poate descoperi nici o altă  manifestare27. 

Gândirea simbolică este proprie ființei umane; există 

dinaintea limbajul și a gândirii exprimate în cuvinte. 

Omenirea operează cu simboluri  din cele mai vechi 

timpuri, cele accesate de mitologie chiar nu sunt creații 

întâmplătoare ale psihicului. Ele răspund unei necesități și 

îndeplinesc o funcție: dezvăluirea celor mai secrete 

modalități de existență ale ființei. 

Simbolul sacru, prin capacitatea sa de a putea fi redat 

prin cuvinte sau imagini ce poartă cu ele aspecte din traseul 

său istoric și hermeneutic, este în același timp și dialectic și 

metafizic, o ambivalență ce caracterizează și fascicolul 

luminos în fizica cuantică, lumina ce poate fi in același timp și 

particulă (cuantă) și undă. Din punct de vedere artistic, 

putem asocia modul de acțiune al simbolului, cu o 

străfulgerare luminoasă care ne permite să întrezărim 

prototipul sau referentul și să trăim la scară personală acum, 

în vremuri moderne,  ceea ce Apostolul Pavel propovăduia la 

începuturile creștinătății: „Căci vedem acum ca prin oglindă, 

în ghicitură, iar atunci, față către față” (I Corinteni 13, 12).  

Simbolului sacru îi este delegată puterea de a fi punte 

de legătură între cel care îl întâlnește și referent. De aceea 

 
27 Mircea Eliade, Imagini și simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios 

(București: Editura Humanitas, 1994), 15. 
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reprezentarea simbolului este o strădanie spirituală și de 

măiestrie, de care depinde claritatea mesajului care ajunge la 

sufetul și mintea celui întâlnit.  

Pentru bizantinii medievali noțiunea de imagine era 

indisolubil legată de noțiunea de icoană. Nici nu putea fi 

altfel, întrucât în limba greacă cuvântul icoană (εἰκών) 

înseamnă imagine și asemănare. Semnificația pe care 

teologia ortodoxă a imprimat-o noțiunii de imagine s-a 

dovedit a fi extrem de nuanțată. Astfel, Sfântul Ioan 

Damaschinul, în „Tratatul al treilea contra celor care atacă 

sfintele icoane” (§§ XVIII-XXIII) distingea șase feluri de 

imagini: cea naturală (Fiul este icoana naturală a Tatălui), 

cea definită ca gândire care există în Dumnezeu (despre 

lucrurile ce vor fi făcute de El), cea făcută de Dumnezeu 

(prin imitare după chipul și asemănarea Sa, adică Omul), 

cea întrebuințată de Scriptură (care atribuie forme, figuri și 

chipuri celor nevăzute și necorporale), cea care înfățișează și 

schițează mai dinainte cele viitoare [spre exemplu: rugul 

(Ieş. 3, 2), ploaia de pe lână (Jud. 6, 40), toiagul (Num. 17, 23) 

și vasul cu mană (Ieş. 16, 33) preînchipuie pe Fecioara și 

Născătoarea de Dumnezeu, cea care este destinată aducerii-

aminte”28. În termeni moderni am spune că Ioan 

Damaschinul vorbește despre imagini naturale, conceptuale, 

antropomorfe, simbolice, vizionare și didactice/mimetice. 

Raportat la acest reper incontestabil, mozaicul Păuni 

cu amforă este o ilustrare paradisiacă conceptuală, 

vizionară, simbolică și mimetică, chintesență reprezentativă 

a artei mozaicului pavimentar din toate timpurile.  

 
28 Jean Danielou, Simbolurile creștine primitive (Timișoara: Editura Amar-

cord, 1998), 40. 
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Cele mai puternice simboluri ale spiritului umanității 

sunt prezentate mai jos în contextul creștin care le validează 

și universal: 

Apa vie:  aceasta sintagmă poate avea semnificații atât 

în sens sacru cât și profan. În sens profan simbolul apei vii 

desemnează apa de izvor, în opoziție cu cea stătătoare; în 

sens ritual, el desemnează apa botezului; în sens biblic, el îl 

desemnează pe Dumnezeu ca izvor al vieții; în sfârșit, în sens 

creștin, el simbolizează Sfântul Duh29. Aceste diferite sensuri 

nu sunt în mod necesar legate, simbolismul apei vii a putut fi 

determinant pentru o datină rituală și reciproc, datina rituală 

a contribuit la dezvoltarea simbolismului teologic, iar în cele 

mai multe cazuri sunt în interdependență.  

Simbolul apei vii apare încă din Vechiul Testament, 

(Ieremia 2, 13); „Ei m-au părăsit pe Mine, izvorul apei vii 

(υδατώς ζώης)”,  iar în Cântarea Cântărilor se vorbește despre 

„fântâna cu apă  vie” (υδώρ ζων) într-un sens simbolic.  

Evanghelia după Ioan preia simbolismul apei vii cu 

trimitere la Duhul Sfânt. Referitor la  Sfânta Scriptură, unde 

se spune despre „Duhul pe care aveau  să-L primească cei ce 

vor crede în El”, Ioan citează fraza lui Hristos: „Dacă 

însetează cineva, să vină la Mine și să bea. Cine crede în 

Mine, din inima lui vor curge râuri de apă vie (υδώρ ζων)”, 

(Ioan 7, 37-39). Acest simbolism propriu teologiei lui Ioan 

apare și ξn Apocalipsa: „Apoi mi-a arătat un râu cu apa 

vieții care ieșea din scaunul de domnie al lui Dumnezeu și al 

Mielului” In teologia lui Ioan apa vie a ritualului de botez 

desemnează explicit revărsarea Duhului Sfânt.  

 
29 Jean Danielou, Simbolurile..., 41. 
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Tot în Evanghelia după Ioan, la fântână, Iisus îi 

răspunde samaritencei astfel: „Oricui va bea din apa aceasta 

îi va fi iarăși sete. Dar acela care va bea din apa pe care i-o 

voi da Eu, în veac nu-i va fi sete; ba încă apa pe care i-o voi 

da Eu se va preface în el într-un izvor de apă vie pentru 

viața veșnică” (Ioan 4, 10–14). 

În Odele lui Solomon se regăsește simbolismul apei vii 

în fel purificator: „O apă vorbitoare s-a apropiat de buzele 

mele venind de la izvorul Domnului, și am băut și am fost 

îmbătat de apa vie care nu moare”. 

Citim în Epistola lui Barnaba referitor la spusele lui 

Ezechiel; „Apoi ce spune profetul: «Era un fluviu curgând și 

pomi plini de frumusețe urcau, din el și cel care va manca din 

acești pomi va trăi veșnic», el vrea să spună ca noi coborâm în 

apă plini de păcate și de necurățenie și ieșim din ea purtând 

în inimi fructul temerii și al speranței în Iisus, fiind în Duh” 

(Barnaba 9, 10-11). Notăm legătura cu Ioan  și cu Apocalipsa: 

„Îi voi da să mănânce din pomul vieții” (Apoc. 2, 7) și facem o 

asimilare a Euharistiei cu fructul pomului vieții30. 

Amfora sau ilustrarea Sfântului Potir: Încă de la 

începuturile  creștinismului, la săvârșirea Euharistiei, Sfinții 

Apostoli foloseau un pahar cu vin pe care îl binecuvântau 

după frângerea pâinii. Însuși Mântuitorul folosise un pahar 

în care a fost pus vinul din care au fost împărtășiți ucenicii. 

În decursul istoriei creștinismului acest pahar a 

devenit Potirul de uz liturgic.  Sub diferite forme în funcție 

de cultura sau de epoca în care au fost folosite, potirele au 

avut dimensiuni și ornamente variate. Sunt întâlnite potire 

care, datorită dimensiunilor, erau prevăzute cu toarte fiind 

asemănătoare amforelor. 

 
30 Jean Danielou, Simbolurile..., 46. 
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Simbolismul Potirului amintește de coasta împunsă a 

Mântuitorului, din care a curs sânge și apă „...unul din 

ostași cu sulița a împuns coasta Lui și îndată a ieșit sânge și 

apă” (Ioan 19, 34). Importanța acestui obiect liturgic este 

capitală, încât împărtășirea cu Trupul și Sângele 

Mântuitorului Iisus Hristos se face din Potir. Instituirea 

acestei Taine s-a făcut la Cina cea de Taină din Joia 

Mare: „Luați, mâncați Acesta este Trupul Meu, care se 

frânge pentru voi spre iertarea păcatelor, Beți dintru acesta 

toți, acesta este Sângele Meu, al Legii celei noi, care pentru 

voi și pentru mulți se varsă pentru iertarea păcatelor”. La fel 

se spune și în Evanghelia după Ioan: „Cel ce mănâncă 

trupul Meu și bea sângele Meu, are viață veșnică și Eu îl voi 

învia în ziua cea de apoi” (Ioan 6, 54). 

În Acatistul Maicii Domnului, amfora este asociată  cu 

Potirul Nesecat: „Veniți drept slăvitorilor creștini, la 

dumnezeiescul și minunatul chip al Prea Sfintei Născătoare 

de Dumnezeu, care satură inimile celor credincioși din 

Potirul Nesecat al milostivirii Sale” 

Cele patru colțuri cu amfore: Sfântul Ciprian scrie: 

„Biserica este după chipul paradisului, conține în zidurile 

sale pomi încărcați cu fructe. Ea stropește acești pomi cu 

patru fluvii, care sunt cele patru evanghelii, prin care ea 

dăruiește grația botezului” (Epist. 83, 10) 

Simbolul viței de vie este întâlnit în Evanghelia după 

Ioan: „Eu sunt adevărata viță și Tatăl meu este vierul (Ioan 

15, 1-7)” sau „Eu sunt vița și voi sunteți mlădițele” 

(κγάατα)31. Hipolit preia tema viței de vie  de la Ioan: „Vița 

de vie spirituală este Mântuitorul, curmeii și ramurile de viță 

 
31 Jean Danielou, Simbolurile..., 36. 
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cu frunze pe de altă parte sunt sfinții Lui, cei care cred în El, 

iar ciorchinii sunt martirii Lui, culegătorii de struguri sunt 

îngerii, iar vinul este forța Duhului Sfânt”. Întâlnim la 

Asterios Sofitul o cateheză mistagogică: „Via divină și 

anterioară veacurilor a crescut în afara mormântului 

(εκαρποφόρισεν) a dat rod, pe noii botezați (νεοφωτίστους) 

ca ciorchinii de strugure ( βότριας)  pe altar.  Via a fost 

culeasă și altarul, ca un teasc, a fost umplut cu ciorchini. 

Vierii, culegătorii de struguri, culegătorii de fructe [...] ne-au 

arătat astăzi în toata frumusețea lui Paradisul Bisericii. Și cine 

sunt culegătorii? Neofiții și apostolii...”32. 

 

Repere constructive: Tehnica mozaicului pavimentar 

și tehnologia de transpunere 

Principalul material de construcție al mozaicului este 

piatra. În primele stadii ale istoriei mozaicului, piatra se 

folosea în forma, culoarea și la dimensiunile sale naturale. 

Inițial se foloseau pietricele de forma alungită și în culori de 

alb și negru.  Începând cu secolul al III-lea î.Hr. și-a făcut 

apariția tipul de piatră tăiată în cuburi care au denumirea de 

tessere, iar tehnica acestui fel de mozaic se numește opus 

tesselatum. Această tehnică a fost folosită cu rezultate foarte 

bune deoarece se obținea o bună rezistență  la umiditate și 

uzură în decursul timpului. Pe parcurs, domeniul de 

aplicare s-a lărgit și au apărut lucrări admirabile: 

decorațiuni murale, fațade de clădiri, terme de subsol. Ele 

apar mai apoi în arta bizantină. De obicei mozaicul se tăia 

din piatră naturală, din  marmură de diferite culori și rar din 

ceramică. Era însă des întâlnită și folosirea mozaicului din 

 
32 Jean Danielou, Simbolurile..., 39. 
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sticlă, rezistent la apă și la condiții atmosferice dificile. Sticla 

era obținută  în mici cuptoare, sub formă de placi din care 

mai apoi se tăiau cuburi mai mici. Sticla, în afară de 

rezistența mare, conferea și o policromie variată, într-o 

gamă  mare de tonuri, lucru pentru care a fost utilizată prin 

excelență în mozaicul parietal33. Descoperirile arheologice 

indică folosirea sticlei în  mozaicul pavimentar,  în principal 

din a doua jumătate a secolului al doilea și pe toată durata 

Antichității Târzii. Pe scară largă a fost folosită sticla 

colorată în medalioanele de mozaic pavimentar , așa cum 

este și cazul Păunilor cu amforă, subiect tratat în acest 

studiu. Existente, dar rar întâlnite, sunt și pietrele 

semiprețioase montate în mozaic. De asemenea cu mare 

răspândire se întâlnesc și tesserele aurite, mai ales în arta 

paleocreștină și în mozaicul bizantin parietal. Acestea se 

obțineau prin turnarea de sticlă topită peste un strat subțire 

de aur și apoi un alt strat de sticlă foarte subțire care sigila 

aurul. Erau des întâlnite la mozaicul parietal, dar există și 

reprezentări în mozaicul pavimentar. 

Referitor la mărimea tesserelor se constată că de obicei 

se foloseau bucăți mai mari la mozaicul roman și mai mici la 

cel al Antichității Târzii. De asemenea, se observă că pentru 

modelele geometrice se foloseau bucăți mai mari, iar pentru 

cele figurative bucăți mai mici. Cele mai mici bucăți folosite, 

atât în tehnica opus tesselatum cât și în opus vermiculatum, 

au forme triunghiulare sau circulare.  

 
33 Παναγιώτα Ασημακοπούλου Ατζακά, Ψηφιδωτά δάπεδα, Προσέγγιση 

στην τέχνη του αρχαίου ψηφιδωτού (Εκδόσεις Επιστημιακών 

Βιβλίων, 2023), 207. 
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„Mărturie valoroasă a procesului de pregătire a 

mozaicurilor, înainte de începerea transferului, este oferită 

de un basorelief păstrat în Muzeul de Arheologie din Ostia și 

datată în secolul al III-lea sau al IV-lea,  

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 3. Acolo este reprezentată o echipa de meșteri 

formată din conducătorul proiectului și patru meșteri 

mozaicari,  sau doi meșteri și două ajutoare. Conducătorul, 

stând în picioare, supraveghează și dă instrucțiuni. Cei doi 

meșteri de la primul nivel al reprezentării țin cu mâna 

dreaptă ciocanul și cu degetul arătător și degetul mare al 

mâinii stângi, bucata de piatră pe care urmează să o 

modeleze în plăci. Cele două figuri înfățișate la al doilea 

nivel se apleacă sub greutatea sacilor pe care îi poartă în 

spate, care probabil sunt umpluți cu tessere gata făcute, în 

timp ce se îndreaptă spre locul unde trebuie să depună 

materialul pe care îl poartă. Scena, cu siguranță nu se petrece 

într-o zonă închisă de atelier, ci în locul unde urma să fie 

construit mozaicul” 34   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
34 Traducere (Daniela Bucur Paleogianni)  din limba greacă, din  

Παναγιώτα Ασημακοπούλου Ατζάκα, Ψηφιδωτά δάπεδα, 208 
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Fig. 3: Basorelief  reprezentând o echipă de meșteri 

mozaicari, Ostia, sec III d.Hr 

Pregătirea straturilor mozaicului pavimentar nu era 

aceeași la toate construcțiile în mozaic, uneori erau mai 

trainice alteori mai puțin durabile, în  funcție de calitatea 

materialelor folosite. 

În tratatul său „De architectura”, (cartea VII, 1.1-4), 

Vitruvius35  oferă următoarele informații:  

 
„Inițial meșterii udau pământul, îl băteau 

pentru a-l nivela și apoi îl netezeau. Pe deasupra, 

puneau un substrat din pietre groase, cărămizi sau 

pietriș grosier. Acest prim strat a fost numit statumen. 

Acesta era urmat de un al doilea strat numit rudus, 

care, dacă era fabricat din materiale noi, era format din 

pietriș și var într-un raport de trei la unu, în timp ce, 

dacă ar fi fost făcut din resturi, ar fi fost format din 

aceste materiale și var în proporție. de cinci la doi. 

Rudus-ul trebuia apoi să fie lovit foarte puternic cu 

ciocane de lemn. Urma un al treilea strat, mai subțire 

decât precedentele două, constând din plăci sau scoici 

sparte și var, într-un raport de trei la unu. Deasupra 

acestui ultim strat, numit nucleus, erau amplasate 

mozaicurile. Ultima fază a lucrării era șlefuirea 

 
35 Marcus Vitruvius Pollio (n. 80/70 î.Hr. - d. 15 sau 23 d.Hr.)  a 

fost arhitect, inginer, scriitor roman. 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Arhitect
https://ro.wikipedia.org/wiki/Inginer
https://ro.wikipedia.org/wiki/Scriitor
https://ro.wikipedia.org/wiki/Imperiul_Roman
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pardoselilor, timp în care plăcile trebuia să fie șlefuite 

cu mare grijă la colțurile lor. Pe suprafața deja 

pregătită și lustruită, cerneau, întotdeauna după 

Vitruvius, praf de marmură și întindeau un strat 

subțire de praf de var și nisip, pentru a închide 

complet rosturile. Cu acest tratament - care vizează 

corectarea eventualelor goluri - s-a căutat cea mai bună 

planeitate posibilă a suprafeței decorate”  

 

Fig. 4: Structura straturilor de mozaic, 

Desen Daniela Bucur Paleogianni 

 

Semnificațiile termenilor folosiți de Vitruvius pentru 

straturile de substrat:  

Statumen = suport, substrat 

Rudus = pietriș, pământ din lapis (adică materialul 

care rămâne  după ciopliriea pietrelor) 

Nucleus = miez,  partea cea mai dificila a construcției 

fundamentului mozaicului 

Etapa următoare este pregătirea inscripționării 

desenului. 
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De obicei se inciza modelul pe stratul proaspăt de 

mortar. În numeroase cazuri însă, în care uzura a determinat 

dezlipirea tesserelor se poate observa că nu este vorba de o 

incizie cu o unealtă ascuțită, ci de un desen în tessere de 

teracotă, așezate mai adânc în stratul de supranucleus, ca să 

folosească drept proiect de montare a mozaicului.  

În special la modelele geometrice dificile s-a 

descoperit existenta unor benzi de plumb care ajutau la 

transpunerea mozaicului. 

Mozaicurile erau construite în majoritatea cazurilor in 

situ, adică direct pe suprafața destinată ornării spațiului 

respectiv, prin urmare și echipele de muncitori erau mobile, 

fără ateliere proprii.   

Este însă demnă de toată atenția observația 

arheologilor care au descoperit că, mai ales în utilizarea 

medalioanelor sau a emblemelor centrale, se folosea tehnica 

inversă de transpunere. În acest caz partea respectivă de 

mozaic se monta în atelierele de mozaic și tesserele se 

montau invers, cu fațeta lor cea mai bună în jos, pe o bucata 

de material , lemn, lut etc. pe care era trasat desenul, iar la 

finalizarea întregului mozaic, aceste bucăți obținute în 

atelier erau aduse și montate fie direct, fie invers, în funcție 

de necesitățile spațiului respectiv.  Se deduce acest lucru și 

datorită greșelilor de transpunere, observate uneori la 

inscripția Ο ΩΝ  transpusă invers. Acest procedeu este 

caracteristic perioadei elenistice și Antichității Târzii.  

 

Studiu de caz: Păunul din Dodecanez, autor Daniela 

Bucur Paleogianni  – Replica a mozaicului pavimentar 

Păuni cu amforă din Palatul Marelui Maestru al 

Cavalerilor Ioaniți din Rodos  
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În istoria artei mozaicului valoarea decorativă a operei 

și cea narativă se completează reciproc. Piatra poate lua 

rolul pensulei. Eternitatea pietrei și răbdarea necesară 

pentru executarea operei transformă lucrarea într-un fel de 

ofrandă. Artizanul aduce bucata amorfă de piatră la modele 

simbolice cu caracter metafizic.  

 

Fig. 5: Reprezentare 3D, imaginară, 

a spațiului unde a fost lucrat mozaicul Păuni cu amforă, 

realizată de Daniela Bucur Paleogianni 

 

Cele mai vechi mozaicuri pavimentare cunoscute până 

astăzi aparțin epocii minoice36 în Creta. Pietrișul alb-negru 

le-a oferit contrastul potrivit, astfel încât să poată surprinde 

grandios scene spectaculoase, urmând arta vremii. 

Suprafețele mari pe care artizanii vremurilor antice doreau 

 
36 Civilizația minoică a fost o civilizație din epoca bronzului care a apă-

rut și înflorit pe insula Creta din secolul al XXVII-lea î.Hr. până 

în secolul al XV-lea î.Hr. 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Epoca_bronzului
https://ro.wikipedia.org/wiki/Insula_Creta
https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_al_XXVII-lea_%C3%AE.Hr.
https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_al_XV-lea_%C3%AE.Hr.
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să le acopere, combinate cu materialele care existau în zonă, 

au dus la construirea de mozaicuri cu pietricele37. Subiectele 

le-au permis să dezvolte motive elaborate și reprezentări 

figurative, uneori în contextul mai larg al reprezentărilor 

religios-mitologice. Gama cromatică s-a îmbogățit ajutând la 

realizarea formelor realiste.  

Aparținând secolului al VI-lea d.Hr. mozaicul 

pavimentar Păuni cu amforă este martor și purtător de istorie 

în cel mai fierbinte câmp de luptă al grecilor, arhipelagul 

Dodecanez. Actualmente mozaicul se află în insula Rodos, 

în Palatul Marelui Maestru, în Sala Trofeelor, alături de zeci 

de alte mozaicuri toate relocate din insula Kos și restaurate 

în perioada ocupației italiene (1912-1945).  
 

Scurtă istorie a insulei Kos 
Mozaicul în studiu, Păuni cu amforă, a fost descoperit 

in 1936, cu ocazia cercetărilor arheologice efectuate de Luigi 

Morricone38, în sectorul vestic al capitalei insulei Kos, când 

au fost scoase la lumină rămășițele unui cartier rezidențial 

din epoca romană imperială și Antichitatea  Târzie 

Istoria insulei Kos începe din mileniul al III-lea, la 

sfârșitul epocii neolitice. În mitologia greacă se povestește 

despre luptele giganților cu zeii Olimpului, de victoria lui 

Poseidon, zeul mărilor și arma sa, tridentul, simbolul prin 

 
37 Mozaicurile din pietricele de râu sau mare se numesc diferit față de cele 

cu piatră naturală. Βοτσαλωτά ψηφιδωτά [votsalota psifidota] respec-

tiv ψηφιδωτά [psifidota]. Incât grecii au produs primele mozaicuri am 

dorit sa menționăm și terminologia greacă care în literatura lor de spe-

cialitate s-a păstrat până în zilele noastre.   
38 Lucia Orlandi, Edilizia residenziale tardoantica a Kos. Note di approfondimen-

to sulla cd. “Domus di Piazza Quadrata” (hal. science), 2018, Bari, 201. 

https://shs.hal.science/halshs-03945751/document
https://shs.hal.science/halshs-03945751/document
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care zeul este identificat cu puterea sa și cu care, de pe 

mare, împungea țărmul și zguduia pământurile. Într-

adevăr cutremurele39 în Kos sunt o realitate definitorie în 

istoria insulei. Se poate înțelege astfel că mitologia 

constituia  refugiul metafizic al omului antic, iar simbolul 

este instrumentul semantic care, acționând  fulgerător în 

intelectul înspăimântat, pare să îl protejeze de teribile 

evenimente cosmice. 

Mitologia lucrează codificat, prin simboluri, iar 

cultura antică abundă de ele.  

Homer pomenește de aceste tărâmuri în Iliada și 

Odiseea, o întreaga epocă a bravilor heraclizi40 din Kos. În 

timp și insula Kos a preluat caracterul minoic al insulei 

vecine, insula Creta,  locul unde s-a născut cultura minoică. 

În perioada elenistica, Kos, „insula sacră” a fost patronată 

de zeul medicinei, Asklepios. Kos este și locul natal al lui 

Hipocrate, fondatorul Școlii de Medicină, primul care a 

eliminat practicile magice din tratarea bolilor. 

În istoria sa  îndelungată și foarte zbuciumată au 

urmat cuceririle aheilor, dorienilor41 și perșilor42. Mai apoi a 

 
39  Γεωδίφης/Νίκος Ιερομνήμως , Ιστορία  των σεισμών της Κω. Τι συνέβη 

και γιατί; 2018. 
40 Descendenții legendarului erou mitologic Hercule, bărbați puternici si curajoși 

cu spirit de aventura, cu dorința de a lupta pentru ceea ce este drept. 
41 Aproximativ în anii 1100 î.Hr., dorienii au cucerit insula și i-au imprimat 

un caracter doric, timp în care a fost construit și Asklepionul, sanctua-

rul cu rol de sanatoriu, unde veneau bolnavi din toata Grecia să se 

vindece. 
42 În 546 î.Hr., insula este cucerită de perși iar în 478 î.Hr. insula se alătură 

Alianței ateniene și își recucerește independența.  
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fost disputată de atenieni și spartani43, stăpânită de romani44 

și bizantini45, de venețieni46, ioaniți47 și otomani48. În secolul 

al XX-lea insula este supusă  și altor cuceriri. Cunoaște însă 

prosperitate și reconstrucție masivă timp de peste trei 

decenii în timpul dominației italiene49. 

 
43 Numeroasele schimbări ale alianțelor cu atenienii sau spartanii au dus la 

o înțelegere și la includerea insulei în statul Ptolemeilor, în anul 288 

î.Hr. (Dinastia Ptolemeică a condus Egiptul între 305 - 30 î.Hr. a fost în-

temeiată de generalul Ptolemeu, urmașul lui Alexandru Macedon)  
44 Insula este cucerita de romani în anul 197 î.Hr., iar alianța dintre armata 

din Kos și cea romană, precum și relațiile de prietenie cu Împăratul 

Pergamului, au contribuit indiscutabil la ridicarea celor mai importan-

te monumente din perioada romană a insulei. 
45 După crearea Imperiului bizantin , după anul 384 d.Hr. în insulă sunt 

dărâmate monumentele păgâne dar este și o perioadă seismică deose-

bit de activă, cu distrugeri uriașe.  
46 În sec. XI insula se dezvoltă datorită puternicei flote bizantine  care în-

lesnește comerțul imperiului prin venirea francilor, genovezilor și a 

venețienilor în Mediterana răsăriteană.    
47 Cavalerii Ioaniți, supranumiți și Ospitalieri, erau membrii ordinului Sfântu-

lui Ioan din Ierusalim, ordin militar și religios din Evul Mediu, întemeiat 

în 1099, în scopul îngrijirii medicale a pelerinilor iar mai apoi luptători îm-

potriva musulmanilor. În anul 1187, Cavalerii Ioaniți și Ordinul rival al 

Templierilor au fost izgoniți din Ierusalim de către musulmani, la început 

în cetatea Akko, apoi pe insula Cipru, iar în anul 1306 pe insula Kos și 

Rhodos. În anul 1306, împăratul bizantin Andronikos al II-lea Paleologul a 

predat conducerea insulei Kos genovezului Viniolo Vinioli, care cu rea 

credință, a vândut insula Cavalerilor Ioaniți.  
48 În 1522 d.Hr., turcii au cucerit insula, aceasta fiind în paralel atacată de 

către algerieni, pirați florentini, si venețieni din Creta. Totuși în sec 

XVIII și XIX se dezvoltă și devine un port important al imperiului 

otoman. 
49 La 20 mai 1912 italienii au învins armata otomană și au intrat fără arme 

pe insulă. Au declarat că ocupația va fi temporară dar, deși prin trata-

tul de la Lausanne, 24 iulie 1923, Turcia renunța la pretențiile asupra 

https://ro.wikipedia.org/wiki/305_%C3%AE.Hr.
https://ro.wikipedia.org/wiki/30_%C3%AE.Hr.
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Din nefericire scurtul răgaz de pace a fost curmat de 

bombardamentele nemților, de numeroasele crime de război 

asupra italienilor și grecilor. După înfrângerea Germaniei în 

cel de al doilea război mondial, insula a intrat în 

componența statului elen50.  

Actualmente insula are atât caracter grecesc cât și 

italian. Este cea mai buna ilustrare a sinergiei a doua culturi 

uriașe care, în faliile sângeroase ale timpului istoric, 

construiesc ancore ale continuității spiritului greco-roman.  

 

Mozaicul Păuni cu amforă și alte descoperiri 

arheologice în insula Kos 

În perioada ocupației italiene s-au efectuat însemnate 

excavări arheologice în insulă. În anul 1930 a fost adus la 

lumină un incredibil număr de mozaicuri pavimentare din 

bazilici aparținând perioadei paleocreștine51 

În întreaga zonă a Dodecanezului între secolele V și VI 

se constată o creștere considerabilă a numărul de ateliere de 

mozaic, care nu existaseră în imperiu în timpul precedent52.  

Fenomenul este de înțeles dacă este analizat în 

contextul dezvoltării economice generale datorată 

 
Insulelor Dodecaneze, Ciprului, Egiptului și Sudanului, Irakului și Si-

riei, Insula Kos rămâne sub conducere italiană. 
50 Alianța statelor eliberatoare: SUA, Uniunea Sovietică, Anglia și Franța, a 

decis redarea de drept a insulelor Arhipelagului Dodecanez, Greciei și 

la data de 7 martie 1948 se organizează in Rodos ceremonia unificării 

Insulelor Dodecaneze cu Grecia, eveniment celebrat până astăzi în toa-

te insulele.  
51 L. Morricone, arheologul principal,  a datat construcția bazilicilor crești-

ne între anii 469 d.Hr. și 554 d.Hr.  
52 Γιώτα Ατζακά, Το επάγγελμα του ψηφοθέτη (Αθήνα: Εκδόσεις ΑΓΡΑ, 

2022),  35. 
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comerțului regional și interregional, pentru furnizarea și 

vânzarea de materii prime și materiale,  cu răspândire de la 

Constantinopol spre  Asia Mică, Orient (cu Palestina și Siria) 

și Africa de Nord. 

Extraordinara activitate arheologică53 condusă de 

arheologii L. Laurenzi, L. Morricone și H. Balducci54  a redat 

locului istoria, dezvăluindu-i identitatea, iar lumii întregi un 

inestimabil tezaur, conexiune cu trecutul îndepărtat al 

insulei Kos. Inginerul și arheologul Hermes Balducci55 

(1904-1938) a contribuit în mod esențial la restaurarea 

mozaicurile din Kos, din 1935 până în 1937. A executat o 

serie de admirabile acuarele pe carton, prezentate integral, 

pentru prima dată într-o expoziție,  în anul 2020 la Palatul 

Marelui Maestru din Rodos, ca urmare a unei colaborări de 

 
53 Rosario Scaduto, Il ritorno dei Cavalieri, Aspeti dela tutela e del restauro dei 

monumenti a Rodi tra il 1912 e il 1945 (Editore Eugenio Mario Falcone, 

2010), 51. 
54 Lorella Maria De Matteis, The Mosaics of the early Christian Basilicas on the 

island of Kos - 11th  INTERNATIONAL COLLOQUIUM ON ANCIENT 

MOSAICS, OCTOBER 16th  – 20Tth  2009, BURSA TURKEY, 201. 
55 Hermes Balducci: Tocmai ajunsese la 30 de ani, avea mâna unui minia-

turist, precizia unui om de știință și măiestria unui inginer: Darurile lui 

naturale se îmbinaseră cu înțelepciunea și abilitățile dobândite în urma 

studiilor universitare și a pregătirii sale la Rodos în timp ce era student 

la Institutul Istoric-Arheologic FERT. În urma cutremurului din aprilie 

1933, Luigi Morricone (la acea vreme. inspector arheolog din Kos) l-a 

trimis pe Hermes să deseneze și să documenteze monumentele din 

Kos, printre care se aflau mai multe clădiri cu mozaicuri colorate și pa-

vimente de marmură. Din nefericire la doar trei ani după, Balducci a 

murit de febră tifoidă la vârsta de treizeci și patru de ani și nu și-a pu-

tut finaliza munca; astfel, unele etaje au rămas schițate in creion, parți-

al umplute cu culoare. În multe cazuri, desenele ilustrează mozaicuri 

care nu sunt vizibile astăzi, fiind acoperite pentru protecția și conser-

varea lor. 
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succes între Eforatul Antichităților din Dodecanez și Școala 

Arheologică Italiană din Atena, unde se păstrează lucrările. 

Mozaicurile au fost create în secolele al V-lea și al VI-

lea d.Hr., după cutremurele care au lovit insula Kos în 469 și 

554. Mozaicurile studiate de Balducci se găseau în cinci 

bazilici creștine (Kamares, Kapama, Zipari, Skandari și 

Kephalos, o reședință bogată și în Termele Occidentale, pe 

Drumul Crucii, în orașul Kos. 

 
 

Fig. 6: Kephalos, bazilica, vedere generală 

 

Descoperirea mozaicului Păuni cu amforă, Fig. 7, în 

Termele Occidentale, a fost surprinzătoare, după cum însuși 

arheologul principal, Morricone nota: „[...] descoperirea  cea 

mai importantă era cea a unei camere termice, chiar sub cea 

actuală, care urmează traseul unuia dintre străzile 

longitudinale străvechi ale orașului: bine conservata 
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pardoseală de mozaic (9,80 x 3,50 m) conține în centru, între 

diverse panouri cu desene ornamentale, un medalion în care 

sunt înfățișați doi păuni încadrând o amforă. Sub acest 

mozaic, care poate fi atribuit perioadei creștine (sec. V-VI 

d.Hr.), a mai fost descoperit unul mai vechi circular, pe un 

fundal alb de tessere mari; este probabil din ultima fază (IV-

V d.Hr.) a lungii perioade romane”. Mozaicurile au fost 

transportate la Castelul din Rodos”56. 

 

 

Fig. 7: Mozaic Păuni cu amforă, insula  Kos, 

Termele Occidentale, pe  Drumul Crucii 

 

Meșterii implicați în producerea acestor mozaicuri au 

tăiat tesserele din pietre din zonă, albe, negre și cu toate culo-

rile spectrului curcubeului. Frizele au ilustrat diferite teme, 

 
56  De Matteis, Mosaici di Cos..., 141   
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alcătuind o gamă largă de modele geometrice, bazate pe re-

prezentarea izometrică și combinând modele repetabile care 

sunt încadrate de borduri. Cercetările arheologice indică fap-

tul că tradiția artistică a atelierelor de mozaic din Kos este 

comună cu cea a  centrelor mediteraneene de producție de 

mozaic din Antichitatea Târzie. Comparațiile cu alte mozai-

curi din lumea romană și creștină timpurie arată legături cu 

producția insulelor învecinate Dodecanezului, dar și a centre-

lor litoralului anatolian precum Cnidus, Efes și Halicarnas și 

mai departe în Cipru, Siria și Liban57. Există, de asemenea, 

asemănări cu mozaicurile din Africa de Nord, Constanța din 

Marea Neagră, Ravenna și Marea Adriatică. 
 

 
57 Lorella Maria De Matteis, The Mosaics of the early Christian Basilicas on the 

island of Kos -11th  (INTERNATIONAL COLLOQUIUM ON ANCIENT 

MOSAICS, OCTOBER 16th  – 20th  2009, BURSA TURKEY), 201 
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Fig. 8: Mozaic pavimentar Păuni cu amforă, sec. VI, 

Palatul Marelui Maestru, Sala trofeelor, 3x3m Rodos 

O parte din artefacte au rămas in situ, a altă parte se 

află în Muzeul  Arheologic din Kos, iar cele mai frumoase 

mozaicuri pavimentare au fost relocate în insula Rodos.  

„Chiar eu am văzut lucrarea mâinilor unui pictor58,   

ochii mi-au fost fermecați de acest spectacol, și am admirat 

îndemânarea acestui om. M-am gândit atunci ca doar un 

 
58 Konstantinos Manasis din Rodos, folosește termenul de pictor, încât 

după cum se cunoștea la vremea scrierii acestui text în echipa care exe-

cuta mozaicul, pictorul sau creatorul desenului avea rolul cel mai im-

portant fiind și cel mai bine plătit  
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dușman al frumosului ar putea sa acopere sub tăcere așa o 

minunăție și să se oprească doar să o privească cu admirație. 

De aceea și eu îi dăruiesc scrierea mea aceasta și prezint cum 

pot eu mai bine pentru aceia care nu au văzut așa ceva”  

(Traducere din limba greacă a unui text bizantin referitor  la 

un mozaic din sec VI d.Hr. Textul aparține unui scriitor de 

la Curtea Imperiului Bizantin- Konstantinos Manasis din 

Rodos– ΕΙΚΩΝ ΚΑΙ ΛΟΓΟΣ59  

 

Rodos, destinația finală 

Actualmente mozaicul Păuni cu amforă, se află în Palatul 

Marelui Maestru al Cavalerilor Ioaniti din insula Rodos. 

Inițial, pe locul unde este Palatul se pare ca a fost Templul lui 

Hellios, apoi o acropolă bizantină.  Construit în anul 1309, ca 

reședință a Marelui Maestru al Cavalerilor Ioaniți  și centru 

administrativ al Cavalerilor Ioaniți, Palatul constituia și 

sediul vieții sociale și spirituale al clasei înstărite din insulă. 

În timpul Imperiului Otoman, cel mai reprezentativ simbol al 

cavalerilor a fost transformat într-o închisoare. Ulterior, o 

parte a acestuia a fost grav avariată de o explozie de muniție, 

depozitată la subsolul bisericii Agios Ioannis, din apropiere60. 

Când în 1912 italienii au ocupat Dodecanezul, la inițiativa 

comandantului Cesare Maria De Vecchi, au restaurat partea 

care fusese distrusă și au instalat în Castel mozaicurile 

pavimentare aduse din insula Kos. Mai târziu a devenit 

reședința de vară al lui Benito Mussolini. 

 

 
59 ΙΚΩΝ ΚΑΙ ΛΟΓΟΣ, (Αθήνα ,Επιμέλια Παναγιώτης Αγαπητός,  

Εκδώσεις ΑΓΡΑ, 2004), 53. 
60 Η Ρόδος απο τον 4ο αιώνα μ.Χ. 28. 
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Fig. 9: Intrarea principală în 

Palatul Marelui Maestru al Cavalerilor Ioaniți 

 

În 1937, douăzeci și șapte de mozaicuri au fost relocate 

din insula Kos în sălile Palatului Marelui Maestru din 

Rodos.  Pardoselile de mozaic au fost preluate de la clădiri 

civile, în timp ce mozaicurile de la monumente ecleziastice 

au fost salvate și păstrate la locurile sfinte.   

Toate creațiile în mozaic din palat sunt din perioada 

romană târzie și perioada paleocreștină, preluate din clădiri 

civile și ecleziastice din Kos. Motive geometrice și florale, 

embleme circulare cu busturi, scene figurative cu 

reprezentări ale vieții de zi cu zi, sunt martorii notabili ai 

artei mozaicului din Kos, dar și ai existenței atelierelor 

locale. Istoricii documentează legături artistice cu alte insule 
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din Dodecanez, precum Symi, Kalymnos, Nisyros, 

Astypalaia, Karpathos și Rhodos61. 

Luminoasa poveste a celei mai mari insule din 

Dodecanez, aflată la congruența a doua mări62 începe în 

mitologie, când Zeus dăruiește insula fiului sau Hellios63 

(zeul soarelui).  

Istoria insulei însă, ca a oricărui loc binecuvântat, este 

dramatică. Primele descoperiri arheologice datează din 

perioada neolitică timpurie (5300-4800 î.Hr.), iar prima 

așezare omenească în jurul anilor 2400-1950 care, deși nu 

lămurește existența unei culturi miceniene propriu-zise, 

arată contacte comerciale cu această civilizație și importanța 

insulei ca port maritim de legătură între Creta minoică, 

Cipru, Egipt, Fenicia și spațiul elen. În timpul epocii 

elenistice, după moartea lui Alexandru cel Mare, a început 

declinul, deși insula și-a recăpătat independența. 

Numeroase catastrofe naturale, precum inundații uriașe și 

cutremure64 puternice, au contribuit la prăbușirea iminentă. 

La fel ca insula Kos și insula Rodos a fost atacată de 

isauri, perși, arabi, turci seljiucizi, cruciați, bizantini din 

Nikea, genovezi, franci, și otomani. Este asediată cu succes 

 
61 Έκλληση - rădăcină lexicală a cuvântului Έκλλησια (gr) = biserică. 
62 Insula Rodos se afla la limitele marilor Egee si Mediterană. 
63 Când a fost împărțit pământul între zei, a fost uitat zeul Soarelui  , Helli-

os.  Acesta a descoperit însă o insulă acoperită de în  Măria Egee și a 
declarat și a dorit-o, dacă tatăl său Zeus o aduce la suprafață și i-o dă-
ruiește. Încălzind insula cu razele sale Hellios a văzut alături o nimfa 
minunată pe numele ei, Rhodon (care în greacă înseamnă „trandafir"), 
cu care s-a căsătorit  și în onoarea căreia și-a botezat insula, Rodos. 

64 Cutremurul din 226 î.Hr. a distrus Colosul din Rodos și cea mai mare 

parte a zidurilor de apărare. 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Zeus
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de bizantini și de Cavalerii Ioaniți în anul 1309, ca mai apoi 

cavalerii să piardă insula, învinși de otomani în anul 152265.   

În secolul I d.Hr., Sfântul Apostol Pavel a trecut pe 

acolo și a răspandit samânța creștinismului  în Rodos. Este 

sigur că cel puțin de la sfârșitul secolului al III-lea, Rodosul 

fiind capitală a provinciei insulare, avea biserică organizată 

cu episcop pe Fotinos66, iar din momentul acela cele mai 

importante 12 insule s-au organizat din punct de vedere 

religios și Mitropolia insulei Rodos era cea care conducea. 

Este posibil ca în secolul al IV-lea o mare parte a populației 

să se fi convertit la religia nouă, la creștinism, deși nu a 

încetat sa trăiască în tradiția veche. Pe de o parte în templele 

strălucitoare se închinau lui Iisus, pe de altă parte 

construiau statui lui Hercules;  alături de cruce nu de puține 

ori stăteau satiri. Este probabil ca Rodosul, pentru o 

perioadă mare de timp, să fi constituit centrul cultural și 

eclezial al insulelor din Dodecanez67. În insulă a funcționat o 

Școală de arte recunoscută, care a dat lumii antice sculptori 

de primă mărime. De aici provin autorii capodoperelor 

sculpturale Nike (Victoria) din Samotracia68 sau ai 

 
65 Insula Rodos a fost asediată si cucerită ulterior de către sultanul Sulei-

man Magnificul în iarna anului 1522, Astfel s-a încheiat perioada ocu-

pației îndelungate a insulei de către Cavalerii Ordinului Sfântului Ioan 

al Ierusalimului. Asediul a durat aproximativ 5 luni, din vara până în 

iarna anului 1522 și s-a încheiat cu capitularea ambelor părți. Cavalerii 

au părăsit insula și după câțiva ani s-au stabilit în Malta iar turcii au 

ocupat orașul, toată insula dar și insulele din jur, tot Dodecanezul. 
66 Η Ρόδος απο τον 4ο αιώνα μ.Χ. μέχρι την κατάληψη της απο τους 

Τούρκους (1522), Παλάτι Μεγάλου Μαγίστρου, (Αθήνα , Έκδοση του 

Ταμείου Αρχαιολογικών πόρων και απαλλοτριώσεων, 2004), 25. 
67 Η Ρόδος απο τον 4ο αιώνα μ.Χ. μέχρι την κατάληψη..., p. 48.  
68 Nike (Victoria) din Samotracia (Grecia Antică: Νίκη τῆς Σαμοθράκης) 

este o sculptură grecească, care o reprezintă pe zeița victoriei, Nike, as-

https://ro.wikipedia.org/wiki/Grecia_Antic%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Sculptur%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Nike
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Laooconului69, a cărui replică se află în Palatul Marelui 

Maestru al Cavalerilor Ioaniți , iar originalul se găsește la 

Muzeul Vaticanului.  În scopul redării aspectelor mitologice, 

arta elenistică s-a folosit de alegorii și simboluri, captând  

idei și concepte altfel imposibil de exprimat. 

 

 
 

Fig. 10: Rutele maritime ale Mediteranei în secolele IV-VII 

Rutele maritime care duceau din Occident în Orient, 

de la Nord la Sud și în special acelea ale navelor imperiale 

ducând spre Siria, Palestina și Egipt treceau prin Rodos, 

numita Provincia Insularum70,  

Fig. . Cetățenii Rodosului în acea perioadă aveau 

capacitatea și posibilitatea să construiască clădiri impozante 

 
tăzi se află în cadrul muzeului Luvru în Paris. Este, probabil, din jurul 

anului 190 î.H. și a fost opera unui sculptor din Rodos. 
69 Laocoon și fiii săi este un grup statuar aparținând perioadei elenistice, mai 

precis secolului I î.Hr. Lucrarea a fost realizată de Hagesandros, Polydo-

ros și Athanadoros, sculptori aparținând școlii din  insula Rodos.  
70 Η Ρόδος απο τον 4ο αιώνα μ.Χ, 39. 

https://ro.wikipedia.org/wiki/Luvru
https://ro.wikipedia.org/wiki/Paris
https://ro.wikipedia.org/wiki/Perioada_elenistic%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_I_%C3%AE.Hr.
https://ro.wikipedia.org/wiki/Rodos
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și să le decoreze cu mozaicuri parietale, fresce si mozaicuri 

pavimentare. 

 

Compoziție și semnificații ale mozaicului Pauni cu 

amforă 

Reprezentările simbolice simetrice ale animalelor in 

mozaicul pavimentar au devenit foarte populare după 

mijlocul secolului al V-lea și în secolul al VI-lea, în toate 

regiunile grecești. Încadrată în bordură circulară sau 

dreptunghiulară, compoziția cu cei doi păuni conține  

amfora71 de formă invariabilă, parcă anticipând „ascultare” la 

canonul sfânt încă neformulat: 

„Și luând paharul şi mulțumind, le-a dat, zicând: Beți 

dintru acesta toți, că acesta este Sângele Meu, al Legii celei 

noi, care pentru mulți se varsă spre iertarea păcatelor” (Matei 

26,27-28). În cele mai multe reprezentări amfora este 

susținută pe un cerc și un triunghi, simboluri ale Împărăției 

cerului și ale Sfintei Treimi.  

Ca primă temă preferată in decorarea pavimentelor se 

află reprezentarea a doi cerbi sau păuni care înconjoară o 

amforă sau fântână și se aplecă pentru a bea apa care 

izvorăște din aceasta. Este vorba despre  Apa Vieții sau 

Izvorul Vieții, care în trăirea creștină se identifică cu 

învățătura adevăratei credințe, adică cu învățătura lui 

Hristos. Această reprezentare se adaugă adesea celorlalte 

elemente iconografice ale Greciei (arbori, plante, păsări, 

râuri din Paradis etc.) și se găsește de multe ori legată de 

iconografia baptisteriilor sau în pavimentele bazilicilor 

 
71 Amforă sau Kantharo (κάνθαρο) Vasul în care în Antichitate se păstra vinul. 
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paleocreștine, ca simbol/chemare (έκλληση)72 către taina 

Sfintei Împărtășanii. 

Tot din punct de vedere compozițional se remarcă 

alăturarea simbolului vieții veșnice, păunul, cu vița de vie, 

ca ilustrare a unei mântuitoare promisiuni: „Și vă spun vouă 

că nu voi mai bea de acum din acest rod al viței până în ziua 

aceea când îl voi bea cu voi, nou, întru împărăția Tatălui 

Meu” (Ioan 26, 29) 

Imaginea păunilor care flanchează o amforă nu este 

exclusivă pentru mediile religioase, ci este folosită și pentru 

decorarea spațiilor profane, așa cum demonstrează mozaicul 

pavimentar al Antichității Târzii de pe Drumul Crucii din 

Kos, în care se găsește inscripționat cuvântul «λουτρόν» 

(loutrον = terme) care însoțește mozaicul73. 

Identificarea Apei Izvorului Vieții cu Hristos și cu 

Biserica a este inspirată de textele evanghelice: „Dar cel ce va 

bea din apa pe care i-o voi da Eu nu va mai înseta în veac, căci apa 

pe care i-o voi da Eu se va face în el izvor de apă curgătoare spre 

viață veșnică” (Ioan 4, 14). Reprezentarea animalelor (de obicei 

căprioare sau păuni) de o parte și de alta a Izvorului Vieții se 

leagă de textul Psalmului 41, 2: „Cum dorește cerbul izvoarele de 

apă, așa Te dorește sufletul meu pe Tine, Dumnezeule! Însetat este 

sufletul meu de Dumnezeul cel tare și viu”. Deci căprioarele sau 

păunii reprezintă sufletul care este însetat de viața veșnică. 

Această reprezentare, însoțită chiar de textul Psalmului 41 

poate fi găsită pe podeaua mozaicul pavimentar al culoarului 

central al Bazilicii Chrysopolitissa din Nea Paphos, Cipru. 

Același text în latină însoțește reprezentarea căprioarelor într-

 
72 Ασημακοπούλου, Εικονιστικά Ψηφιδωτά Δάπεδα, 285. 
73 De Matteis, Mosaici di Cos, 210.  
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un mozaic al Saloanelor Dalmației: „Sicut cervus desiderat ad 

fontes aquarum, ita desiderat anima mea ad Te Deus”74. 

Vița de vie este chiar simbolul lui Hristos, reprezentare 

inspirată de versetul: Ἐγὼ εἰμι ἡ ἄμπελος ἡ ἀληθινή, 

καὶ ὁ πατήρ μου ὁ γεωργός ἐστι75 („Eu sunt vița cea adevărată și 

Tatăl Meu este lucrătorul” (Ioan 15, 5). 

Mozaicul Păuni cu Amforă76 din Rodos este o lucrare 

bogată din punct de vedere cromatic, păsările centrale sunt 

înfățișate în culori vii: nuanțe de verde, turcoaz, galben, 

realizate prin folosirea de sticlă colorată77, mai rar întâlnită în 

mozaicurile pavimentare, dar despre care se cunoaște ca se 

putea produce pe teritoriul Greciei78.  

Un alt element de un deosebit rafinament estetic, parcă 

insuflat direct de  trăirea evenimentului răstignirii, este înserarea 

fragmentului cu tessere roșii în centrul suprafeței clare a apei din 

amforă. „Unul din ostași I-a străpuns coasta cu o suliță; și îndată 

a ieșit din ea sânge și apă” (Ioan 19, 34). Simbolul cel mai direct al 

jertfei, al reînnoirii, al credinței noastre creștin-ortodoxe este 

țintuit în mijlocul compoziției. De aici începe totul... 

 
 
75 Ασημακοπούλου, Εικονιστικά Ψηφιδωτά Δάπεδα, 301  
76 Încât în acest sudiu am analizat în general zona mediteraneană am de-

numit cu titlul: „Paunul din Dodecanez” replica proprie a mozaicului 

studiat in Palat  
77 De Matteis, Mosaici di Cos., 115. 
78 Cuptoare din Larisa – Grecia centrală. 
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Fig. 11: Mozaicuri pavimentare din spațiul elen, 

cu simbolul păunilor și cerbilor cu amforă 

 

Si încât nu există încheiere la darul vieții în duh, 

îngemănarea apei și a sângelui, a culorii albastre si roșii, 
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curge pe marginea compoziției prin cercuri secante, 

încercuind la infinit invitația eshatologică.  

 

Compoziția mozaicului Păuni cu amforă 

Mozaicul Păuni cu amforă din Palat este încadrat într-un 

pătrat de dimensiuni 3x3m. Medalionul este circular.  Bordura 

pavimentului în care este inclus mozaicul studiat în caz particular 

este alcătuită dintr-o margine cu iederă, pe o traiectorie ondulată, 

cu frunze galbene sau roz conturate cu negru. 

Pardoseala este încadrată de o rama de mozaic de culoare 

neagră și reunește un ansamblu de trei panouri, medalionul  cu 

cei doi păuni și amforă fiind poziționat central. 

Panoul central este un pătrat cu un cerc înscris al cărui 

model perimetral este format din trei șiruri negre. Bordura 

medalionului cu model geometric este constituită din doua 

perechi de sinusoide. De altfel acest fel de geometrie este des 

întâlnită în mozaicurile paleocreștine și mai apoi în arta 

bizantină. În plus sinusoida este cea mai reprezentativă cale 

de a ilustra traseul, element constitutiv esențial în pictura în 

mozaic. Cercurile create prin intersecția sinusoidelor sunt 

compuse din trasee circulare concentrice, de culori atent 

alăturate în perechi, amintim alăturarea roșu/gri – sânge/apă, 

simbol pentru  jertfa christică. 

In centrul medalionului se află amfora cu ramura de 

viță de vie cu struguri, care însă nu pătrunde în amforă. Este 

flancată de doi păuni și pe bordură, în partea de jos, două 

rațe  ating tangențial cercul delimitator negru. 

Bordura sinusoidală dublă este formată dintr-o sinusoidă 

compusă din cinci trasee: în centru trei trasee de piatră ocru și în 

interiorul și exteriorul lor două linii albe de piatră și de 

marmură albă. A doua sinusoidă este formată astfel: la exterior 

două trasee de piatră albă, trei linii gri, doua roșii.  
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Central, cercurile create de intersecția sinusoidelor sunt 

decorate cu stele în cinci colțuri și în centru au tessere de 

culoare ocru, roșu, alb, galben. În proiect acest lucru a fost 

înlocuit de tessere albe.  

Bordura este delimitată de zona păunilor printr-o linie 

circulară neagră.  

Amfora are dimensiune importantă și o gură largă, un 

gât cu perete concav, urmat de ampla deschidere a vasului. 

Toartele sunt în formă de litera „S”.  Partea interioară a gurii 

amforei este gri, cu o inserție de linie dublă roșie. Gâtul 

amforei este decorat cu fâșii policrome dintre care cea centrală 

de culoare gri, celelalte trei sunt ocru, roz deschis,  roșu.  

Ramura de viță de vie, cu o tulpina dublă neagră, se 

desparte în doua ramuri cu cârcei și câte o frunză verde 

(tessere de sticlă). La partea de jos sunt două ramuri mai mici 

terminate cu câte un strugure cu zece boabe de culoare roz, 

conturate cu negru. 

Păunii au corpul verde cu turcoaz, sau mici zone 

incolore (tessere de sticlă incoloră) și sunt conturați cu tessere 

negre, au de asemenea două linii albe (tessere de marmură) 

de formă de litera „S” care înconjoară aripa. Păunul din 

stânga are ochiul verde (tessere de sticlă), conturat de tessere 

de culoare ocru , iar ochiul  păunului din dreapta este negru 

cu verde. Coada lungă este trasată cu liniuțe oblice negre pe 

exterior,  iar în interior două linii negre centrale în care sunt 

intercalați patru/cinci ochi de culoare ocru cu verde în centru. 

La păunul din dreapta au formă de inimă. Picioarele sunt de 

culoare gri, ciocul verde (tessere de sticlă). Rațele  au corpul 

verde cu aripa conturată cu linii roșii, ochiul circular, 

picioarele si ciocul roșii. 
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Cele patru amfore din colțuri au gura gri, partea 

semisferica cu contur tip  „S”. 

Stil: Utilizarea marmurei albe în panoul central creează 

efecte cromatice subtile. Piatra albă este folosită în spatiile 

rămase la colțuri, în cerc și în două dintre traseele 

sinusoidelor. Deci marmura este folosită pe fundalul 

medalionului și în spațiile din sinusoide. Este de remarcat 

utilizarea tesserelor de sticlă colorată și în plus chiar de sticlă 

incoloră79.  

Din punct de vedere tehnic există o particularitate, 

anume: utilizarea tesserelor de aceeași culoare, dar materiale 

diferite, observații realizate pe mozaicurile din zona 

Termelor Occidentale. În cazul Păunilor cu amforă este vorba 

de materialul alb al marmurei și al pietrei care este așezat pe 

fundaluri diferite în lucrare80. Se constată același stil de 

alăturare a tesserelor din materiale diferite, dar de aceeași 

culoare și la bazilicile din zona Termelor Occidentale de pe 

Drumul Crucii, iar rezultatul estetic exprimând o rafinată 

varietate cromatică81. 

Observații utile asupra straturilor  de pregătire:  

Se poate deduce componența straturilor pregătitoare 

din mozaicurile din zona Termelor Occidentale depozitate in 

situ. Fundamentul este alcătuit astfel: 

a) supranucleus (supra nucleu): strat ușor de var; 

b) nucleus  (nucleu): alb-roz, nisip de var, fragmente de 

teracotă; 

 
79 Descrierea compozitiei este preluata din: Lorella Maria De Matteis, Mo-

saici di Cos, Dagli scavi delle missoni italiane e tedesche (1900-1945), 2004 

Scuola Arheologica Italiana di ATENE, 115. 
80 De Matteis, Mosaici di Cos..., 217.  
81 De Matteis, Mosaici di Cos..., 161. 
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c) rudus: compus din două straturi primul roz, sfărâmicios 

(calcar, nisip, fragmente de teracotă, resturi de tesseră) alb-

cenușiu, compact (var, piatră spartă și bucăți de  teracotă); 

d) statumen: compus din pietre, bucăți din ceramică, 

gresie, bucăți  de marmură82.  

Mozaicurile pavimentare ale  Antichității Târzii se 

caracterizează prin următoarele caracteristici : 

• Direcții ale traseelor : la margine și  în banda de legătură 

între panouri  traseele sunt paralele cu pereții, în spațiul 

compozițional traseele urmăresc elementele compoziționale.  

• Dimensiunile tesserelor: nu au fost găsite diferențe 

apreciabile de mărime între diferitele sectoare ale 

compoziției, cu excepția figurilor unde se folosesc tessere mai 

mici; această observație este valabilă și pentru mozaicuri din 

Antichitatea Târzie datate în întregul secol al VI-lea. d.Hr., 

caracterizate prin folosirea tesserelor mai mari. 

• Formă: secțiunile tesserelor au în general formă 

pătrată, dreptunghiulară cele din teracotă sau formă variabilă 

cea a figurilor (circular, triunghiular); 

• Materiale: sunt în principal piatra și marmura; 

utilizarea teracotei este limitată, atestată în mozaicurile din 

zona Băilor de Vest, datată la sfârșitul secolului al V-lea-

începutul secolului al VI-lea. d.Hr. Utilizarea tesserelor de 

sticlă este obișnuită în mozaicurile secolului al V-lea d.Hr., cu 

toate acestea, fiind tot mai puțin întâlnită la sfârșitul secolului 

al V-lea și începutul secolului al VI-lea.  

•  Cromatică: în mozaicul antic târziu din Drumul Crucii 

se notează prezența celor două panouri laterale cu decor 

geometric, unul bicromatic, celălalt tetracromatic iar panoul 

 
82 De Matteis, Mosaici di Cos..., 160. 
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central, cu decor figurativ, îmbogățit cu nuanțe de gri, roșu și 

verde redate de materialele folosite: de marmură, piatră si sticlă. 

Această alăturare de materiale diferite, dar de aceeași 

nuanță, nu este nouă pentru că se observă și în mozaicuri datate 

la sfârșitul secolului al III-lea și începutul secolului al IV-lea. 

Tema mozaicului Păuni cu amforă este des întâlnită în 

spațiul mediteraneean al Antichității Târzii, dar cazul 

analizat în acest studiu se dovedește a fi de un deosebit 

rafinament și eleganță. Aceasta observație argumentează încă 

o dată că zona Arhipelagului Dodecanez a fost minunat 

reprezentată în artă de către artiștii greci care lucrau pentru 

comanditarii înstăriți ai acestor insule înfloritoare.  

 

Concluzii 

Am analizat mozaicul Păuni cu Amforă din mai multe 

puncte de vedere și fiecare lumină îndreptată spre el a permis 

descoperirea de noi valențe.  

A fost executat într-o insulă grecească, deci un spațiu 

geografic clar limitat, care deși era izolat, întreținea multiple 

legături pe căi maritime cu restul Imperiului Bizantin. Aceste 

aparente limitări au permis însă creatorilor locali să își 

păstreze suflul autohton puternic și să accepte selectiv 

influențe străine fără să fie alterată legătura cu tezaurul 

cultural-artistic al Greciei antice. Echilibrul, simțul măsurii și 

folosirea simbolurilor erau bine cunoscute artiștilor și 

meșterilor greci ca fiind caracteristicile de bază ale artei lor. 

Însăși definiția artei la greci- Τέχνη (meșteșug) și a artistului 

(gr. Καλοτέχνης83) își au originile tot în limba greacă. 

 
83 Καλοτέχνης, etimologie în limba greacă: Καλό = Bun (Frumos) + Τέχνη 

= Meșteșug. 
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Asocierea elementelor figurative ale compoziției cu 

scrierile sfinte constituie de la începuturile creștinismului parte 

a metaforei biblice, latură intrinsecă a sufletului grecesc, astfel 

încât rolul care ne revine este doar acela de a le re-cunoaște.  

Platon a susținut că Adevărul - Αλήθεια84  este de fapt o 

ridicare a uitării așternute pe cunoașterea de la începutul 

veacurilor (o recunoaștere), peste Binele suprem, că arta este o 

mimare  a realității,  deci o copie imperfectă a Formei ideale.   

În acest studiu am parcurs drumul cercetării prin 

analiza mozaicului ca operă artistică spre a îi face cunoscută 

și funcția de drept slujitor al spiritualității creștine cu ajutorul 

formei sale de expresie - simbolul preluat în tessere de piatră. 

 
84 Αληθεία provine din greaca veche: α = prefix pentru negare sau privare 

de ceva + λήθη = uitare, cele ascunse.  


