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Abstract: This research on an ancient floor mosaic illustrates
the connection between the inner world of art and the
liturgical role of composition. The sacred symbol has the
ability to be rendered through words or images that carry
with them aspects of its historical and hermeneutic path,
allows us to glimpse the prototype. The current study
analyzes the Peacoks with Amphora floor mosaic that belongs to
the Late Antiquity period and was discovered on the island of
Kos. The theme was approached from an archaeological point
of view, with emphasis on the description of the historical and
geographical context and its placement in the Hellenistic
cultural framework. The conjunctural factors that influenced
the relocation of the mosaic in the island of Rhodes were also
reviewed. The central core of the work is the Christian
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character interpretation of the compositional-symbolic
composition and the indication of the sources to which the
reference was made. The present study also analyzes the
plastic composition, the materials used and the techniques for
transposing mosaics of this kind. I considered all these
analysis filters to be unitarily harmonized so as to highlight as
best as possible the beauty and theological richness that the
Peacocks with Amphora mosaic expresses.

Keywords: Christian symbols, Theological significance, Mosaic floor,
Eucharist, Rhodes, Dodecanese, Byzantium.

Prolog

Mai bine de un mileniu si jumatate, Discul simbolic
al Sfintei Euharistii, reprezentate in mozaicul Pduni cu
amford, a psalmodiat in lumina transcendentala a Greciei
stihuri de glorie si smerenie elina. Cand prin relocare,
mozaicul pavimentar initial a pardsit Drumul Crucii din
Kos, a lasat in urma rana dezradacinarii. Acesta a fost
pretul platit de trecut, prezentului. Aldturi de numeroase
mozaicuri pavimentare din noua locatie, Pdunii cu amford
nu evocd nici suferinta, nici martiriu, nici flagelare a
carnii, ci emana spre privitor lumina lor mediteraneeang,
ca Intr-un circuit sacru in care omul a fost deja mantuit.
,Pasarile verzi” ale lui Elytis' ne Indeamna sa iscodim
lumea nou nascutd, promitand in acelasi timp frumuseti
,pe care ochiul nu le-a vazut, urechea nu le-a auzit si la
inima omului nu s-au suit”.

1 Odysseas Elytis, poet grec contemporan, laureat al Premiului Nobel
pentru Literaturd in 1979. ,Pasdrile verzi” sunt citate cu referire la po-
ezia ,,Sorbind soarele Corintului”
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Reprezentari simbolice cu caracter crestin in mozaicul pavimentar
al Antichitatii tarzii. Pdunul din Dodecanez

Fig 1. Mozaic pavimentar din piatra naturala si sticla:
Paunul din Dodecanez (detaliu), 1,35m x 1,35 m
Autor: Daniela Bucur Paleogianni — 2024

In aceasta cercetare stiintifica si In executia practicd a
mozaicului am experiat simbioza artistico-misticd a creatiei
lucrarii de arta chiar la locul in care aceasta a fost initiata in
antichitate, in insulele Arhipelagului Dodecanez. Am trait
nespusa bucurie a ilumindrii si am acceptat vulnerabilitatea
apropierii de Prototip cu ajutorul simbolurilor, pentru ca
intuiam cd, doar asa, Acesta se reveleaza cu claritate fara insa
a se lasa cunoscut.
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Introducere

Mozaicul pavimentar Piuni cu amford se gaseste in
Insula Rodos, una dintre bijuteriile turistice ale Greciei.
Dateaza din a doua jumatate a secolului al VI-lea, perioada
Antichitatii Tarzii, cand a fost executat impreuna cu zeci
de alte mozaicuri cu teme mitologice, zoomorfe, florale sau
geometrice, In scopul de a decora pardoselile Termelor
Occidentale din insula vecina, Kos. Tema vietatilor care se
adapa dintr-un vas este des intalnita pe toata intinderea
imperiului bizantin si, datoritd simbolismului sau, este
folositd adesea in baptisteriile bazilicale.

Activitatea seismica puternicd din ,insula mama” a
determinat relocarea unui numdr mare de mozaicuri
pavimentare din Kos, In Rodos. Aceasta interventie a fost
posibila datorita unei echipe deosebite de arheologi care, in
timpul ocupatiei italiene de la inceputul secolului trecut, a
intervenit prin extragerea unor vaste compozitii si
replantarea lor in spatii noi, create in salile Palatul Marelui
Maestru al Cavalerilor Ioaniti, din Rodos. S-a salvat, astfel,
un patrimoniu inestimabil ce poate fi contemplat in acest
spatiu care functioneaza acum ca muzeu.

Ansamblul creat si denumit Piduni cu amford este parte
dintr-o serie de trei mozaicuri pavimentare cu o lungime
totald de aproximativ 9 m, ridicate in totalitate din Termele
insulei Kos si reinstalate in Rodos, in Sala Trofeelor din
Palat aldturi de o copie a Laooconului, capodoperd a trei
sculptori locali.

102
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al Antichitatii tdrzii. Pdunul din Dodecanez

Repere temporale: Antichitatea Tarzie

Antichitatea  Tarzie (gr. YotegoeAANVIOTIKY
meplodoc?) este un concept istoriografic initiat in zona
anglo-saxona ca raspuns la relatdrile istorice de la sfarsitul
perioadei Imperiului Roman, care era infdtisatd ca un ev
intunecat, fara radacini in epocile trecute, atat de prolifice
ideatic si cultural, ale lumii greco-romane. Este perioada
de tranzitie a Antichitatii spre Evul Mediu Timpuriu, intre
secolele III-VII d.Hr., uneori extinsa la secolele II-VIII, cu
localizare europeano-mediteraneana.

Denumirea de Antichitate Tarzie este propunerea
istoricului Peter Brown? acesta gandind o modalitate de
interpretare noud, care evidentiaza ca majoritare aspectele
pozitive, analizate in contextul evenimentelor istorice ale
Mediteranei, intr-un mod constructiv si promovand ideea
transformarii creatoare a civilizatiei clasice, sfidand totodata
teoriile despre , decaderea” si , declinul” Imperiului Roman.
Perioada de criza ce a urmat timpului de pace si stabilitate,

2YotepoeAAnviotikn) mepiodoc in traducere dinamica este ,antichitatea
tarzie”, dar pastrand traducerea literald din limba greaca este de fapt
perioada post-elenistici. Termenul provine de la “EAAnv”- "Héllen",
numele etnic al grecilor in limba proprie. Acesta formulare trimite in
mod direct la cultura greaca care a marcat epoca antica. Dupa istoricul
german Droysen, civilizatia elenistica a reprezentat o fuziune intre cul-
tura greaca si aceea a Orientului Mijlociu. Principalele centre culturale
s-au extins din Grecia continentald la Pergam, Rodos, Antiohia si Ale-
xandria.
3 Peter Brown (n. 1935, Dublin), profesor emerit de istorie la Universita-
tea Princetown, are numeroase volume in care trateaza aparitia cres-
tinismului, cultul sfintiilor, monahismul, filozofia pagana si modifi-
carea relatiilor de putere in societatea romana din Antichitatea Tar-
zie.
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cunoscutd in istorie ca Pax Romana, si marcata de moartea
impadratului filozof Marcus Aureliu*, a creat premisele
schimbarii. Citind din lucrarea Gindurile citre sine insusi® a
lui Marcus Aurelius se intelege ca experientele si atitudinile
cdrora li se opunea Imparatul contureaza exact trasaturile
esentiale ale sensibilitatii epocii care urma: , Contemplarea
statornicd a vartelnitei universului guvernat de providenta
nu lasa loc in viziunea lui pentru uimirile si surprizele care
insoteau de regula lucrdrile agentilor umani ai
supranaturalului pe pamant®”. Peter Brown inregistreaza
astfel privirea uimita a cercetatorului atent spre timpurile
acelea: ,Privind lumea Antichitdtii Tarzii suntem prinsi
intre regretabila contemplare a ruinelor antice si aclamarea
entuziasmatd a noii dezvoltari”

Ceea ce prevedea impadratul filosof Marcus Aurelius
nu intarzie sa apard in secolul al Ill-lea. Schimbarile din
acest veac au fost considerate momentul de cumpédna dintre
lumea anticd si Evul Mediu european si constituie miezul
oricdrei discutii despre Antichitatea Tarzie. Interactiunea
arealelor culturale ale civilizatiilor din zona geografica
relativ omogend, marcatd de bazinul mediteraneean,
defineste Antichitatea Tarzie si contureazd cu limpezime
noul spirit religios al epocii, dominat de cultul sfintilor,
mijlocitori charismatici ai lumii divine, sau de triumful
valorilor crestine in sanul societatii romane tarzii’.

* Marcus Aurelius impdrat roman si filozof stoic domneste intre 161 si 180.
Ultimul dintre cei 5 imparati buni, ultimul imparat al perioadei Pax
Romana.

5Marcus Aurelius, Ganduri citre sine insusi (Bucuresti: Editura Humanitas, 2020).

¢ Peter Brown, Geneza Antichitdtii Tarzii (Bucuresti: Editura Humanitas), 40.

7 Brown, Geneza..., 2.
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Reprezentari simbolice cu caracter crestin in mozaicul pavimentar
al Antichitatii tdrzii. Pdunul din Dodecanez

O abordare cronologicd a fenomenelor motrice care au
lasat sa se intrevadd zorii noii ere declara raspandirea
crestinismului ca element declansator, unic in istoria lumii.
Odata cu Intruparea Logosului divin, a Fiului lui Dumnezeu in
lisus Hristos, apostolii, propovaduitori ai Cuvantului,
raspandesc crestinismul in intreg Imperiul Roman, urmati
fiind de martirii credintei crestine. Nu au existat in istoria
omenirii mai coplesitoare cruzimi ale omului asupra
aproapelui sau decat cele faptuite asupra martirilor. Prigonirea
crestinilor se explica numai pe jumadtate din punct de vedere
istoric, cealaltd parte fiind Iconomia lui Dumnezeu®, cdci
puterea lor de biruinta nu este de pe lumea aceasta, nu este de
naturi istorica®. In aceasts mare de sange se naste o noud era.

Geneza Antichitatii Tarzii, precum orice ,in-trupare”
noud, are si o firavd noua pnevmad' si o frumusete pe care
grecii o exprima prin deplinatatea cuvantului kalos!. Acest
nou limbaj opereazd cu doud noi principii: -pavtacia’? si
opdtTal® care apeleaza la imaginatie si simbol, ambele cu

8 Iconomia lui Dumnezeu, Owovopia tov @¢ov- etimologic — Owcog (gr) =
casd, gospodarie, iar vopog (gr) (nomos) = lege- este inteles ca Planul
lui Dumnezeu pentru mantuirea speciei umane.

9 Ilie Badescu, Pavel Chirild, Andreea Bandoiu, Principiile cercetdrii martiro-
logice (Bucuresti: Editura Christiana, 2010); Ilie Badescu, Fundamentele
martirologiei..., 10.

10 Pnevma = duh, suflare, din greaca ITvévpa.

11 Tn greaca veche KaAdc inseamna bun (in conceptia greaci veche in-
seamna si frumos)

12 Xonotog l'avvagac H Téxvn we I'Awooa, face referire la chiar vederea
sufletului, prin analiza etimologicd a cuvantului ,@avtacia” Din
@avtaois (phantasis) + -la (-ia), din pavtalw (phantazo, ,fac sa fie
vizibil”)

13 Opdtta (gr)= asemanare
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un urias potential de exprimare si mesaj hermeneutic, usor
adaptabile la morfologia culturald a diferitelor popoare
crestinizate si vizibile doar pentru cei ce le cunosc deja
intelesurile ceresti.

La inceputul secolului al IV-lea, cand Constantin cel
Mare isi invinge rivalul si preia tronul, se converteste la
crestinism. In anul urmator, 313, crestinismul a fost
recunoscut tacit in cadrul imperiului si tolerat, dar devine
religie oficiald' abia la sfarsitul secolului al IV-lea. Decizia
Impéaratului de a se converti a introdus o ruptura radicald
in istoria lumii, totul a trebuit reorganizat incat ,istoria
universala s-a rasturnat”, iar ,Constantin [..] a fost
convins ca un rol imens 1i era rezervat in economia'
milenard a Mantuirii, dar si pentru ca acest revolutionar a
fost un mare iImparat, un realist care avea simtul
posibilului si al imposibilului'®”. Asadar, secolul IV are rol
definitoriu in conceptia privitoare la crestinism. Sustinutd
de imparat, incepand cu perioada reformelor, arta crestina
poate apdrea in sfarsit la lumina zilei. Primele reprezentari
artistice timpurii din catacombe sau din domus ecclesiae
aparute la inceputul mileniului, cu scopul de a mijloci
relationarea in comunitdtile crestine, de a ,in-forma”
despre Epifanie (Pavépwon tov OeovV), au generat si

14 fn 313, Edictul de la Milano se pune capat persecutiilor, iar in 380, Edictul
lui Teodosiu instaureaza crestinismul ca religie de stat. Asadar, secolul
IV reprezintd placa turnanta in conceptia privitoare la crestinism.

15 Economie = Iconomia lui Dumnezeu

16 Paul Veyne, Cind lumea noastrd a devenit crestini (312-394) (Cluj-Napoca:
Editura Tact, 2010), 145.

7 Epifanie, in greaca Emipavia = ®avépwon tov ®cov etimologic- ardta-
rea lui Dumnezeu
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calea catre aratarea pictata a Prototipului. Arta cresting,
continuatoare a artei greco-romane, infloreste in lucrari
monumentale prin sprijinul imparatilor sau a marilor
comanditari convertiti la crestinism si cu scopul de a le
ilustra maretia, alaturi de Dumnezeu.

Pentru a-si asigura suveranitatea, care din acel
moment trebuia recunoscutd de puterea papald, popoarele
germanice se convertesc treptat la crestinism. In cultura lor
apare  procesul de mimare a tehnicii ecleziastice, a
arhitecturii si picturii misionarilor greci si latini, cei care le-
au transmis evanghelia ecleziala - exkAnooTKO
evayYéAlo. Astfel este permisd fuziunea artei lor cu
mostenirea artisticd a Antichitatii's.

Pe plan politic si artisticc domnia lui Iustinian (527-
565) marcheazd prima perioada de aur a culturii bizantine.
Sub autoritatea marelui impadrat, arta paleocrestina devine
treptat artd bizantina. Imperiul Bizantin® cunoaste
extensiunea lui maxima, implantand germenii artei sale din

18 Xototoc T'iavvapac, Evavtia otn Opnoxeia (AOrva: Exdooeic Tkaog,
2010), 145.

1% Termenii de ,,Bizant” si ,,Imperiu Bizantin” sunt folositi doar incepand
din secolul al XVI-lea pentru a deosebi acest stat de Imperiul Roman,
care a incetat sd existe dupa secolul al V-lea. Deci in acele timpuri, lo-
cuitorii acestui stat intins si puternic nu au folosit termenul de ,,bizan-
tin”, ei se considerau romei si doar istoricii sunt cei care, argumentand
cd termenul acesta este anacronic, au propus diferite alte nume de ge-
nul: Imperiul Roman din Orient sau Imperiul Roman Tarziu, de unde
si denumirea unei epoci — Antichitatea Tarzie. O confuzie si mai mare
ar fi constituit-o si numele de Romania, in greceste Pwpavia , de altfel
folosit in timpul Evului Mediu, dar se putea ajunge la complicatii,
deoarece acesta este numele oficial al unei republici europene moder-
ne, al tarii noastre.
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Italia in Turcia, trecand prin Grecia, Balcani, Asia Mica,
pana in Siria, Palestina si Egipt. Datorita politicii sale
expansioniste, ambitiosul imparat reface, aproape in
totalitate, Imperium Romanum.

e Cgotuts

Fig 1. Harta Imperiului Bizantin
in vremea lui Iustinian — 550 d.Hr

Intre timp rizboaiele de cucerire secituiesc visteria
statului si sdrdcesc populatia, iar tulburdrile religioase
zdruncind provinciile orientale ale imperiului, favorizand
ereziile.

Antichitatea Tarzie este perioada de etnogeneza a
popoarelor din zona Madrii Mediterane: din Europa, din
partea vesticdA a Asiei si o parte din nordul Africii.
Civilizatiile aflate in interactiune culturala se dezvolta intr-
un mod original si fructuos, iar ca urmare se trece de la o
unitate latinofona la o pluralitate lingvisticd elinofona,
slavona, germanofona.

108



Reprezentari simbolice cu caracter crestin in mozaicul pavimentar
al Antichitatii tdrzii. Pdunul din Dodecanez

In aceasta perioadd Bazinul Mediteranei, cu marea
care cuprindea faptele de vitejie ale lui Odiseu? si
descoperirile astronomice si geografice ale lui Pytheas?, a
captat istoria universald, denumindu-se chiar Leaganul
civilizatiilor, Trof al Europei, Patria celor trei religii
monoteiste: cresting, iudaica si islamica?.

Pentru trei-patru secole la rand, Marea Mediterand a
fost pe deplin ,marea interioard a Bizantului”, intrunind
toate schimburile comerciale intre Europa, Asia si Africa.

Datoritd Mediteranei, care conferea Bizantului
unitatea teritoriald, Constantinopolul si-a asigurat puterea
dominatoare, fastul si stralucirea, secole in sir. Frumusetea
orasului Constantinopol il face ravnit de multi. Flotele
maritime: cea comerciald, de pescuit si militard au constituit
elemente de legdtura in schimburile comerciale si spirituale,
precum si vector de contact si influentd reciproca pentru
populatiile imperiului. Insisi viata din capitala bizantini
depindea de mare. Nave incarcate cu cherestea, metale, piei
de animale, toate necesare pentru mica industrie sau pentru
vase de rdzboi, Impanzeau apele mediteraneene.

20 QOdiseu (greaca: Odvooevc), sau Ulise, este un personaj mitologic, cele-
bru erou grec care a participat la razboiul troian (cunoscut din Iliada,
dar mai ales din Odiseea).

2 Pytheas (secolul al IV-lea 1.Hr.) a fost un geograf si explorator grec din
colonia Massalia (astazi Marsilia, Franta). A calatorit in jurul Marii Bri-
tanii, vizitand o considerabild parte a insulei. Pytheas este prima per-
soand cunoscuta care a descris noptile albe, gheata polara, triburile
germanice si cele finice. Tot el este cel care a introdus sintagma ,,ultima
Thule” 1in imaginarul geografic. Conceptiile sale referitoare
la maree sunt cele dintai care le pun pe acestea in conexiune cu luna.

2 BEAévn TAvkat(i-AoBeAéo, Tati to Bvlavtio (AOrjva: Exddoeig
Meraixuo, 2012), 129.

109


https://ro.wikipedia.org/wiki/R%C4%83zboiul_troian
https://ro.wikipedia.org/wiki/Iliada
https://ro.wikipedia.org/wiki/Odiseea
https://ro.wikipedia.org/wiki/Secolul_al_IV-lea_%C3%AE.Hr.
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Massalia&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/wiki/Marea_Britanie
https://ro.wikipedia.org/wiki/Marea_Britanie
https://ro.wikipedia.org/wiki/Nop%C8%9Bi_albe
https://ro.wikipedia.org/wiki/Maree
https://ro.wikipedia.org/wiki/Lun%C4%83

Daniela
BUCUR PALEOGIANNI

Aprovizionarea cu cereale din granarele Egiptului sau
produsele micii industrii dezvoltate in orasele imperiului
erau transferate dintr-o parte in alta dinspre si catre
porturile bizantine ale Constantinopolului, Alexandriei,
Salonicului, Corintului, Efesului, Smirnei, Trapezuntei,
Ravennei sau porturilor din Dodecanez?.

Un minunat text din scrierile unui interpret de vise
bizantin, din sec. X consemneaza astfel: ,Av ovewpeveoat
OdAacoa kat kKOpata, dO&a kat MAoUTO onuatvel”’?, in
traducere: ,Daca visezi mare si valuri, marire si bogatie,
inseamna”.

Antichitatea Tarzie este perioada de consolidare a
Imperiului Roman de  Rasarit sub  auspiciile
Constantinopolului, Noua Roma. Precum scrie un smerit
calugar, Iacob Neofitul: , Granitele imperiului se intindeau
din Nubia® pana la Dunare si din Caucaz la Marea Caspica,
vedeai pana aproape la Thule”?.

Asadar, secolul IV al Antichitatii Tarzii reprezintd
placa turnantd in conceptia privitoare la crestinism, este
perioada in care arta crestind a folosit limbajul simbolic
pentru a atinge stdri de transcendentd, iar reprezentdrile
simbolice cu caracter crestin constituie germene si
fundament pentru monumentala arta bizantind care
dureaza secole de-a randul.

B TAvkatln-AoBeAép, Iati to BuCavtio..., 130.

% TAvkat(i-AoBeAéo, Iati to BvCavtio..., 133.

% Nubia este o regiune aflata in sudul Egiptului, de-a lungul Nilului, si
in nordul Sudanului iar Thule (in greaca veche GovAn / Thoulé) este
numele dat intre anii 330 1.Hr.si320 1.Hr.de exploratorul grec
din Massilia, Pytheas, unei insule pe care o prezinta ca fiind ultima
din arhipelagul britanic, acesta fiind primul care a mentionat-o.

2% TAvkat(i-AoBeAéo, Nati to BvCavtio..., 134.
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Repere simbolice crestine in arta sacra

Mircea Eliade observa cd in crestinism se opereazad,
mai mult decat alte religii, cu simboluri a cdror citire variaza
de la un inteles clar si rapid la altul mult mai greu de
descifrat sau de sesizat. Simbolurile , ardta Mircea Eliade,
sunt un fel de hierofanii pentru ca releva o realitate sacrd pe
care nu o poate descoperi nici o alta manifestare?.

Gandirea simbolicad este proprie fiintei umane; exista
dinaintea limbajul si a gandirii exprimate in cuvinte.
Omenirea opereaza cu simboluri din cele mai vechi
timpuri, cele accesate de mitologie chiar nu sunt creatii
intamplatoare ale psihicului. Ele rdspund unei necesitati si
indeplinesc o functie: dezvdluirea celor mai secrete
modalitati de existenta ale fiintei.

Simbolul sacru, prin capacitatea sa de a putea fi redat
prin cuvinte sau imagini ce poarta cu ele aspecte din traseul
sdu istoric si hermeneutic, este In acelasi timp si dialectic si
metafizic, o ambivalenta ce caracterizeaza si fascicolul
luminos 1n fizica cuantica, lumina ce poate fi in acelasi timp si
particuld (cuantd) si undd. Din punct de vedere artistic,
putem asocia modul de actiune al simbolului, cu o
strafulgerare luminoasd care ne permite sd intrezarim
prototipul sau referentul si sa traim la scard personald acum,
in vremuri moderne, ceea ce Apostolul Pavel propovaduia la
inceputurile crestinatatii: ,Caci vedem acum ca prin oglinda,
in ghiciturd, iar atunci, fata catre fatd” (I Corinteni 13, 12).

Simbolului sacru 1i este delegata puterea de a fi punte
de legaturd intre cel care il intdlneste si referent. De aceea

2 Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios
(Bucuresti: Editura Humanitas, 1994), 15.
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reprezentarea simbolului este o stradanie spirituala si de
maiestrie, de care depinde claritatea mesajului care ajunge la
sufetul si mintea celui intalnit.

Pentru bizantinii medievali notiunea de imagine era
indisolubil legata de notiunea de icoand. Nici nu putea fi
altfel, intrucat in limba greaca cuvantul icoand (elkwv)
inseamna imagine si asemdnare. Semnificatia pe care
teologia ortodoxa a imprimat-o notiunii de imagine s-a
dovedit a fi extrem de nuantatd. Astfel, Sfantul Ioan
Damaschinul, in , Tratatul al treilea contra celor care ataca
sfintele icoane” (§§ XVIII-XXIII) distingea sase feluri de
imagini: cea naturald (Fiul este icoana naturald a Tatalui),
cea definitd ca gandire care existd In Dumnezeu (despre
lucrurile ce vor fi facute de El), cea facuta de Dumnezeu
(prin imitare dupa chipul si asemdnarea Sa, adica Omul),
cea intrebuintata de Scriptura (care atribuie forme, figuri si
chipuri celor nevdzute si necorporale), cea care infatiseaza si
schiteazd mai dinainte cele viitoare [spre exemplu: rugul
(Ies. 3, 2), ploaia de pe lana (Jud. 6, 40), toiagul (Num. 17, 23)
si vasul cu mana (les. 16, 33) preinchipuie pe Fecioara si
Nascatoarea de Dumnezeu, cea care este destinatd aducerii-
aminte”, In termeni moderni am spune ca loan
Damaschinul vorbeste despre imagini naturale, conceptuale,
antropomorfe, simbolice, vizionare si didactice/mimetice.

Raportat la acest reper incontestabil, mozaicul Pauni
cu amfora este o ilustrare paradisiacd conceptuald,
vizionara, simbolica si mimeticd, chintesentd reprezentativa
a artei mozaicului pavimentar din toate timpurile.

2 Jean Danielou, Simbolurile crestine primitive (Timisoara: Editura Amar-
cord, 1998), 40.
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Cele mai puternice simboluri ale spiritului umanitatii
sunt prezentate mai jos in contextul crestin care le valideaza
si universal:

Apa vie: aceasta sintagma poate avea semnificatii atat
in sens sacru cat si profan. In sens profan simbolul apei vii
desemneazd apa de izvor, in opozitie cu cea stdtdtoare; in
sens ritual, el desemneaza apa botezului; in sens biblic, el il
desemneaza pe Dumnezeu ca izvor al vietii; in sfarsit, in sens
crestin, el simbolizeaza Sfantul Duh?®. Aceste diferite sensuri
nu sunt in mod necesar legate, simbolismul apei vii a putut fi
determinant pentru o datina rituala si reciproc, datina rituala
a contribuit la dezvoltarea simbolismului teologic, iar in cele
mai multe cazuri sunt in interdependenta.

Simbolul apei vii apare incd din Vechiul Testament,
(Ieremia 2, 13); ,Ei m-au parasit pe Mine, izvorul apei vii
(Lot Cang)”, iar in Cantarea Cantdrilor se vorbeste despre
,fantana cu apa vie” (LOwPE CwvV) Intr-un sens simbolic.

Evanghelia dupa Ioan preia simbolismul apei vii cu
trimitere la Duhul Sfant. Referitor la Sfanta Scripturd, unde
se spune despre ,, Duhul pe care aveau sa-L primeasca cei ce
vor crede in El”, loan citeaza fraza lui Hristos: ,,Daca
inseteazd cineva, sda vind la Mine si sa bea. Cine crede in
Mine, din inima lui vor curge rauri de apa vie (LdOwQ CwVv)”,
(Ioan 7, 37-39). Acest simbolism propriu teologiei lui Ioan
apare si &En Apocalipsa: ,Apoi mi-a ardtat un rau cu apa
vietii care iesea din scaunul de domnie al lui Dumnezeu si al
Mielului” In teologia lui Ioan apa vie a ritualului de botez
desemneaza explicit revdrsarea Duhului Sfant.

2 Jean Danielou, Simbolurile..., 41.
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Tot in Evanghelia dupa loan, la fantana, lisus fii
raspunde samaritencei astfel: ,Oricui va bea din apa aceasta
1i va fi iardsi sete. Dar acela care va bea din apa pe care i-o
voi da Eu, In veac nu-i va fi sete; ba incd apa pe care i-o voi
da Eu se va preface in el intr-un izvor de apa vie pentru
viata vesnicda” (Ioan 4, 10-14).

In Odele lui Solomon se regaseste simbolismul apei vii
in fel purificator: ,O apa vorbitoare s-a apropiat de buzele
mele venind de la izvorul Domnului, si am baut si am fost
imbdtat de apa vie care nu moare”.

Citim in Epistola lui Barnaba referitor la spusele lui
Ezechiel; ,,Apoi ce spune profetul: «Era un fluviu curgand si
pomi plini de frumusete urcau, din el si cel care va manca din
acesti pomi va trdi vesnic», el vrea sd spund ca noi coboram in
apa plini de pacate si de necurdtenie si iesim din ea purtand
in inimi fructul temerii si al sperantei in Iisus, fiind in Duh”
(Barnaba 9, 10-11). Notam legatura cu Ioan si cu Apocalipsa:
i voi da s manance din pomul vietii” (Apoc. 2, 7) si facem o
asimilare a Euharistiei cu fructul pomului vietii®.

Amfora sau ilustrarea Sfantului Potir: Inci de la
inceputurile crestinismului, la savarsirea Euharistiei, Sfintii
Apostoli foloseau un pahar cu vin pe care il binecuvantau
dupi frangerea painii. insusi Mantuitorul folosise un pahar
in care a fost pus vinul din care au fost impartdsiti ucenicii.

In decursul istoriei crestinismului acest pahar a
devenit Potirul de uz liturgic. Sub diferite forme in functie
de cultura sau de epoca in care au fost folosite, potirele au
avut dimensiuni si ornamente variate. Sunt intalnite potire
care, datoritd dimensiunilor, erau prevazute cu toarte fiind
asemanatoare amforelor.

30 Jean Danielou, Simbolurile..., 46.
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Simbolismul Potirului aminteste de coasta impunsa a
Mantuitorului, din care a curs sange si apd ,..unul din
ostasi cu sulita a impuns coasta Lui si indatd a iesit sange si
apa” (loan 19, 34). Importanta acestui obiect liturgic este
capitalda, 1ncat Impartasirea cu Trupul si Sangele
Mantuitorului lisus Hristos se face din Potir. Instituirea
acestei Taine s-a facut la Cina cea de Taina din Joia
Mare: , Luati, mancati Acesta este Trupul Meu, care se
frange pentru voi spre iertarea pdcatelor, Beti dintru acesta
toti, acesta este Sangele Meu, al Legii celei noi, care pentru
voi si pentru multi se varsa pentru iertarea pacatelor”. La fel
se spune si in Evanghelia dupa Ioan: ,Cel ce mananca
trupul Meu si bea sangele Meu, are viatd vesnica si Eu 1l voi
invia In ziua cea de apoi” (Ioan 6, 54).

In Acatistul Maicii Domnului, amfora este asociatd cu
Potirul Nesecat: ,Veniti drept slavitorilor crestini, la
dumnezeiescul si minunatul chip al Prea Sfintei Nascatoare
de Dumnezeu, care saturd inimile celor credinciosi din
Potirul Nesecat al milostivirii Sale”

Cele patru colturi cu amfore: Sfantul Ciprian scrie:
,Biserica este dupa chipul paradisului, contine in zidurile
sale pomi incarcati cu fructe. Ea stropeste acesti pomi cu
patru fluvii, care sunt cele patru evanghelii, prin care ea
daruieste gratia botezului” (Epist. 83, 10)

Simbolul vitei de vie este intalnit in Evanghelia dupa
Ioan: ,Eu sunt adevarata vita si Tatal meu este vierul (Ioan
15, 1-7)” sau ,Eu sunt vita si voi sunteti mladitele”
(kyaata)®l. Hipolit preia tema vitei de vie de la Ioan: , Vita
de vie spirituald este Mantuitorul, curmeii si ramurile de vita

31 Jean Danielou, Simbolurile..., 36.
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cu frunze pe de alta parte sunt sfintii Lui, cei care cred in El
iar ciorchinii sunt martirii Lui, culegatorii de struguri sunt
ingerii, iar vinul este forta Duhului Sfant”. Intalnim la
Asterios Sofitul o catehezd mistagogica: ,Via divina si
anterioara veacurilor a crescut In afara mormantului
(exapmogoploev) a dat rod, pe noii botezati (veopwTtiotoug)
ca ciorchinii de strugure ( potowxg) pe altar. Via a fost
culeasd si altarul, ca un teasc, a fost umplut cu ciorchini.
Vierii, culegdtorii de struguri, culegatorii de fructe [...] ne-au
aratat astazi in toata frumusetea lui Paradisul Bisericii. $i cine
sunt culegatorii? Neofitii si apostolii...” 32,

Repere constructive: Tehnica mozaicului pavimentar

si tehnologia de transpunere

Principalul material de constructie al mozaicului este
piatra. In primele stadii ale istoriei mozaicului, piatra se
folosea in forma, culoarea si la dimensiunile sale naturale.
Initial se foloseau pietricele de forma alungita si in culori de
alb si negru. Incepand cu secolul al Ill-lea i.Hr. si-a facut
aparitia tipul de piatra taiata in cuburi care au denumirea de
tessere, iar tehnica acestui fel de mozaic se numeste opus
tesselatum. Aceastd tehnica a fost folositd cu rezultate foarte
bune deoarece se obtinea o buna rezistenta la umiditate si
uzura In decursul timpului. Pe parcurs, domeniul de
aplicare s-a largit si au apdrut lucrdri admirabile:
decoratiuni murale, fatade de cladiri, terme de subsol. Ele
apar mai apoi In arta bizantina. De obicei mozaicul se taia
din piatrd naturald, din marmura de diferite culori si rar din
ceramica. Era insa des intalnita si folosirea mozaicului din

32 Jean Danielou, Simbolurile..., 39.
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sticld, rezistent la apa si la conditii atmosferice dificile. Sticla
era obtinuta In mici cuptoare, sub forma de placi din care
mai apoi se tdiau cuburi mai mici. Sticla, In afard de
rezistenta mare, conferea si o policromie variatd, Intr-o
gamd mare de tonuri, lucru pentru care a fost utilizatd prin
excelentd in mozaicul parietal®. Descoperirile arheologice
indica folosirea sticlei in mozaicul pavimentar, in principal
din a doua jumatate a secolului al doilea si pe toata durata
Antichitatii Tarzii. Pe scara larga a fost folosita sticla
colorata in medalioanele de mozaic pavimentar , asa cum
este si cazul Paunilor cu amfora, subiect tratat In acest
studiu. Existente, dar rar Intdlnite, sunt si pietrele
semipretioase montate In mozaic. De asemenea cu mare
raspandire se intalnesc si tesserele aurite, mai ales in arta
paleocrestina si In mozaicul bizantin parietal. Acestea se
obtineau prin turnarea de sticld topita peste un strat subtire
de aur si apoi un alt strat de sticla foarte subtire care sigila
aurul. Erau des intalnite la mozaicul parietal, dar exista si
reprezentdri In mozaicul pavimentar.

Referitor la marimea tesserelor se constata ca de obicei
se foloseau bucati mai mari la mozaicul roman si mai mici la
cel al Antichitatii Tarzii. De asemenea, se observa ca pentru
modelele geometrice se foloseau bucati mai mari, iar pentru
cele figurative bucati mai mici. Cele mai mici bucati folosite,
atat In tehnica opus tesselatum cat si In opus vermiculatum,
au forme triunghiulare sau circulare.

3 [Mavaywwta AonpakorovAov Atlakd, Wnedbwtd darneda, [lpooéyyion
otnv Téxvn tov apyaiov yYnedwtov (Exddéoelc Emotnuiakdv
BipAiwv, 2023), 207.
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,Marturie valoroasda a procesului de pregatire a
mozaicurilor, Inainte de inceperea transferului, este oferita
de un basorelief pastrat in Muzeul de Arheologie din Ostia si
datatd in secolul al ITI-lea sau al IV-lea,

Fig. 3. Acolo este reprezentatdi o echipa de mesteri
formata din conducatorul proiectului si patru mesteri
mozaicari, sau doi mesteri si doud ajutoare. Conducdtorul,
stand in picioare, supravegheaza si da instructiuni. Cei doi
mesteri de la primul nivel al reprezentdrii tin cu mana
dreapta ciocanul si cu degetul aratator si degetul mare al
mainii stangi, bucata de piatra pe care urmeaza sa o
modeleze in pldci. Cele doua figuri Infatisate la al doilea
nivel se apleaca sub greutatea sacilor pe care 1i poartd n
spate, care probabil sunt umpluti cu tessere gata facute, in
timp ce se indreaptd spre locul unde trebuie sa depuna
materialul pe care 1l poarta. Scena, cu siguranta nu se petrece
intr-o zona inchisa de atelier, ci In locul unde urma sa fie

construit mozaicul” 3*
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Fig. 3: Basorelief reprezentind o echipa de mesteri
mozaicari, Ostia, sec III d.Hr

Pregdtirea straturilor mozaicului pavimentar nu era
aceeasi la toate constructiile In mozaic, uneori erau mai
trainice alteori mai putin durabile, iIn functie de calitatea
materialelor folosite.

In tratatul siu ,De architectura”, (cartea VII, 1.1-4),
Vitruvius® ofera urmatoarele informatii:

,Initial mesterii udau pamantul, i bateau
pentru a-l1 nivela si apoi il netezeau. Pe deasupra,
puneau un substrat din pietre groase, caramizi sau
pietris grosier. Acest prim strat a fost numit statumen.
Acesta era urmat de un al doilea strat numit rudus,
care, daca era fabricat din materiale noi, era format din
pietris si var Intr-un raport de trei la unu, in timp ce,
daca ar fi fost facut din resturi, ar fi fost format din
aceste materiale si var in proportie. de cinci la doi.
Rudus-ul trebuia apoi sa fie lovit foarte puternic cu
ciocane de lemn. Urma un al treilea strat, mai subtire
decat precedentele doua, constand din pldci sau scoici
sparte si var, intr-un raport de trei la unu. Deasupra
acestui ultim strat, numit nucleus, erau amplasate
mozaicurile. Ultima faza a lucrarii era slefuirea

% Marcus Vitruvius Pollio (n. 80/70 1Hr. - d. 15 sau 23 d.Hr.) a
fost arhitect, inginer, scriitor roman.
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pardoselilor, timp In care placile trebuia sa fie slefuite
cu mare grijd la colturile lor. Pe suprafata deja
pregatita si lustruitd, cerneau, Intotdeauna dupa
Vitruvius, praf de marmurd si intindeau un strat
subtire de praf de var si nisip, pentru a Inchide
complet rosturile. Cu acest tratament - care vizeaza
corectarea eventualelor goluri - s-a cautat cea mai buna
planeitate posibila a suprafetei decorate”

/ tessere

e e e mortar

__——nucleus

@@ @@D . statumen
TS

Fig. 4: Structura straturilor de mozaic,
Desen Daniela Bucur Paleogianni

Semnificatiile termenilor folositi de Vitruvius pentru
straturile de substrat:

Statumen = suport, substrat

Rudus = pietris, pdmant din lapis (adica materialul
care ramane dupa ciopliriea pietrelor)

Nucleus = miez, partea cea mai dificila a constructiei
fundamentului mozaicului

Etapa wurmatoare este pregatirea inscriptiondrii
desenului.
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De obicei se inciza modelul pe stratul proaspdt de
mortar. In numeroase cazuri insd, in care uzura a determinat
dezlipirea tesserelor se poate observa ca nu este vorba de o
incizie cu o unealta ascutitd, ci de un desen in tessere de
teracota, asezate mai adanc in stratul de supranucleus, ca sa
foloseasca drept proiect de montare a mozaicului.

In special la modelele geometrice dificile s-a
descoperit existenta unor benzi de plumb care ajutau la
transpunerea mozaicului.

Mozaicurile erau construite in majoritatea cazurilor in
situ, adica direct pe suprafata destinatd ornarii spatiului
respectiv, prin urmare si echipele de muncitori erau mobile,
fara ateliere proprii.

Este 1nsda demna de toata atentia observatia
arheologilor care au descoperit cd, mai ales in utilizarea
medalioanelor sau a emblemelor centrale, se folosea tehnica
inversi de transpunere. In acest caz partea respectiva de
mozaic se monta in atelierele de mozaic si tesserele se
montau invers, cu fateta lor cea mai buna in jos, pe o bucata
de material , lemn, lut etc. pe care era trasat desenul, iar la
finalizarea iIntregului mozaic, aceste bucdti obtinute in
atelier erau aduse si montate fie direct, fie invers, in functie
de necesitatile spatiului respectiv. Se deduce acest lucru si
datorita greselilor de transpunere, observate uneori la
inscriptia O QON transpusa invers. Acest procedeu este
caracteristic perioadei elenistice si Antichitatii Tarzii.

Studiu de caz: Paunul din Dodecanez, autor Daniela
Bucur Paleogianni — Replica a mozaicului pavimentar
Pauni cu amfora din Palatul Marelui Maestru al
Cavalerilor Ioaniti din Rodos
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In istoria artei mozaicului valoarea decorativa a operei
si cea narativa se completeaza reciproc. Piatra poate lua
rolul pensulei. Eternitatea pietrei si rabdarea necesara
pentru executarea operei transforma lucrarea intr-un fel de
ofranda. Artizanul aduce bucata amorfa de piatrd la modele
simbolice cu caracter metafizic.

Fig. 5: Reprezentare 3D, imaginara,
a spatiului unde a fost lucrat mozaicul Pduni cu amford,
realizata de Daniela Bucur Paleogianni

Cele mai vechi mozaicuri pavimentare cunoscute pana
astazi apartin epocii minoice®* in Creta. Pietrisul alb-negru
le-a oferit contrastul potrivit, astfel incat sa poata surprinde
grandios scene spectaculoase, urmand arta vremii.
Suprafetele mari pe care artizanii vremurilor antice doreau

% Civilizatia minoicd a fost o civilizatie din epoca bronzului care a apa-
rut si inflorit pe insula Creta din secolul al XXVII-lea 1.Hr. pana
in secolul al XV-lea 1.Hr.
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sd le acopere, combinate cu materialele care existau in zond,
au dus la construirea de mozaicuri cu pietricele¥’. Subiectele
le-au permis sda dezvolte motive elaborate si reprezentdri
figurative, uneori in contextul mai larg al reprezentarilor
religios-mitologice. Gama cromatica s-a imbogatit ajutand la
realizarea formelor realiste.

Apartinand secolului al VI-lea d.Hr. mozaicul
pavimentar Pduni cu amford este martor si purtdtor de istorie
in cel mai fierbinte camp de lupta al grecilor, arhipelagul
Dodecanez. Actualmente mozaicul se afld In insula Rodos,
in Palatul Marelui Maestru, in Sala Trofeelor, aldturi de zeci
de alte mozaicuri toate relocate din insula Kos si restaurate
in perioada ocupatiei italiene (1912-1945).

Scurta istorie a insulei Kos

Mozaicul in studiu, Pauni cu amfora, a fost descoperit
in 1936, cu ocazia cercetarilor arheologice efectuate de Luigi
Morricone®, in sectorul vestic al capitalei insulei Kos, cand
au fost scoase la lumind ramasitele unui cartier rezidential
din epoca romana imperiald si Antichitatea Tarzie

Istoria insulei Kos incepe din mileniul al IIl-lea, la
sfarsitul epocii neolitice. In mitologia greaci se povesteste
despre luptele gigantilor cu zeii Olimpului, de victoria lui
Poseidon, zeul marilor si arma sa, tridentul, simbolul prin

% Mozaicurile din pietricele de rau sau mare se numesc diferit fata de cele
cu piatrd naturala. BotoaAwtd Yneidwtd [votsalota psifidota] respec-
tiv Yneioéwta [psifidota]. Incat grecii au produs primele mozaicuri am
dorit sa mentionam si terminologia greaca care in literatura lor de spe-
cialitate s-a pastrat pana in zilele noastre.

3 Lucia Orlandi, Edilizia residenziale tardoantica a Kos. Note di approfondimen-
to sulla cd. “Domus di Piazza Quadrata” (hal. science), 2018, Bari, 201.
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care zeul este identificat cu puterea sa si cu care, de pe
mare, impungea tarmul si zguduia pdmanturile. Intr-
adevar cutremurele® in Kos sunt o realitate definitorie in
istoria insulei. Se poate intelege astfel ca mitologia
constituia refugiul metafizic al omului antic, iar simbolul
este instrumentul semantic care, actionand fulgerdtor in
intelectul inspaimantat, pare sa il protejeze de teribile
evenimente cosmice.

Mitologia lucreaza codificat, prin simboluri, iar
cultura antica abunda de ele.

Homer pomeneste de aceste taramuri in Iliada si
Odiseea, o intreaga epocd a bravilor heraclizi® din Kos. In
timp si insula Kos a preluat caracterul minoic al insulei
vecine, insula Creta, locul unde s-a nascut cultura minoica.
in perioada elenistica, Kos, ,insula sacrd” a fost patronatd
de zeul medicinei, Asklepios. Kos este si locul natal al lui
Hipocrate, fondatorul $colii de Medicina, primul care a
eliminat practicile magice din tratarea bolilor.

In istoria sa indelungati si foarte zbuciumati au
urmat cuceririle aheilor, dorienilor*! si persilor2. Mai apoi a

% Tewdlpne/Nikog Iegouvripwe , Iotopia Twv oetopwv tne Kw. Tt ovvéfn
xat yiati; 2018.

40 Descendentii legendarului erou mitologic Hercule, barbati puternici si curajosi
cu spirit de aventura, cu dorinta de a lupta pentru ceea ce este drept.

4 Aproximativ In anii 1100 1.Hr., dorienii au cucerit insula si i-au imprimat
un caracter doric, timp in care a fost construit si Asklepionul, sanctua-
rul cu rol de sanatoriu, unde veneau bolnavi din toata Grecia sa se
vindece.

4 n 546 1.Hr., insula este cucerita de persi iar in 478 1.Hr. insula se aliturd
Aliantei ateniene si isi recucereste independenta.
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fost disputata de atenieni si spartani®, stapanitd de romani*
si bizantini®5, de venetieni®, ioaniti’ si otomani®. In secolul
al XX-lea insula este supusa si altor cuceriri. Cunoaste insa
prosperitate si reconstructie masiva timp de peste trei
decenii in timpul dominatiei italiene®.

# Numeroasele schimbdri ale aliantelor cu atenienii sau spartanii au dus la
o intelegere si la includerea insulei in statul Ptolemeilor, in anul 288
1.Hr. (Dinastia Ptolemeica a condus Egiptul intre 305 - 30 1.Hr. a fost in-
temeiata de generalul Ptolemeu, urmasul lui Alexandru Macedon)

# Insula este cucerita de romani in anul 197 1.Hr., iar alianta dintre armata
din Kos si cea romand, precum si relatiile de prietenie cu imparatul
Pergamului, au contribuit indiscutabil la ridicarea celor mai importan-
te monumente din perioada romana a insulei.

% Dupa crearea Imperiului bizantin , dupd anul 384 d.Hr. in insula sunt
ddramate monumentele pagane dar este si o perioadd seismicad deose-
bit de activd, cu distrugeri uriase.

4 In sec. XI insula se dezvolta datoriti puternicei flote bizantine care in-
lesneste comertul imperiului prin venirea francilor, genovezilor si a
venetienilor In Mediterana rasariteana.

47 Cavalerii loaniti, supranumiti si Ospitalieri, erau membrii ordinului Sfantu-
lui Ioan din Ierusalim, ordin militar si religios din Evul Mediu, intemeiat
in 1099, in scopul ingrijirii medicale a pelerinilor iar mai apoi luptatori Tm-
potriva musulmanilor. fn anul 1187, Cavalerii Toaniti si Ordinul rival al
Templierilor au fost izgoniti din lerusalim de catre musulmani, la inceput
in cetatea Akko, apoi pe insula Cipruy, iar in anul 1306 pe insula Kos si
Rhodos. in anul 1306, impadratul bizantin Andronikos al II-lea Paleologul a
predat conducerea insulei Kos genovezului Viniolo Vinioli, care cu rea
credinta, a vandut insula Cavalerilor Ioaniti.

48 Tn 1522 d.Hr., turcii au cucerit insula, aceasta fiind in paralel atacatd de
catre algerieni, pirati florentini, si venetieni din Creta. Totusi in sec
XVIII si XIX se dezvolta si devine un port important al imperiului
otoman.

4 La 20 mai 1912 italienii au invins armata otomana si au intrat fara arme
pe insuld. Au declarat cd ocupatia va fi temporara dar, desi prin trata-
tul de la Lausanne, 24 iulie 1923, Turcia renunta la pretentiile asupra
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Din nefericire scurtul rdgaz de pace a fost curmat de
bombardamentele nemtilor, de numeroasele crime de razboi
asupra italienilor si grecilor. Dupd infrangerea Germaniei in
cel de al doilea razboi mondial, insula a intrat in
componenta statului elen®.

Actualmente insula are atat caracter grecesc cat si
italian. Este cea mai buna ilustrare a sinergiei a doua culturi
uriase care, in faliile sangeroase ale timpului istoric,
construiesc ancore ale continuitatii spiritului greco-roman.

Mozaicul Pduni cu amford si alte descoperiri

arheologice in insula Kos

In perioada ocupatiei italiene s-au efectuat insemnate
excavari arheologice in insuld. In anul 1930 a fost adus la
lumind un incredibil numar de mozaicuri pavimentare din
bazilici apartinand perioadei paleocrestine®

In intreaga zona a Dodecanezului intre secolele V si VI
se constata o crestere considerabila a numarul de ateliere de
mozaic, care nu existaserd in imperiu in timpul precedent®.

Fenomenul este de inteles daca este analizat in
contextul dezvoltdrii economice generale datorata

Insulelor Dodecaneze, Ciprului, Egiptului si Sudanului, Irakului si Si-
riei, Insula Kos ramane sub conducere italiana.

%0 Alianta statelor eliberatoare: SUA, Uniunea Sovietica, Anglia si Franta, a
decis redarea de drept a insulelor Arhipelagului Dodecanez, Greciei si
la data de 7 martie 1948 se organizeaza in Rodos ceremonia unificdrii
Insulelor Dodecaneze cu Grecia, eveniment celebrat pana astazi in toa-
te insulele.

51 L. Morricone, arheologul principal, a datat constructia bazilicilor cresti-
ne intre anii 469 d.Hr. si 554 d.Hr.

2 Twta AtCaxa, To enayyeAua tov Ppnpo0étn (ABva: Exddoeig ATPA,
2022), 35.
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comertului regional si interregional, pentru furnizarea si
vanzarea de materii prime si materiale, cu raspandire de la
Constantinopol spre Asia Micd, Orient (cu Palestina si Siria)
si Africa de Nord.

Extraordinara activitate arheologica® condusa de
arheologii L. Laurenzi, L. Morricone si H. Balducci® a redat
locului istoria, dezvaluindu-i identitatea, iar lumii intregi un
inestimabil tezaur, conexiune cu trecutul indepartat al
insulei Kos. Inginerul si arheologul Hermes Balducci55
(1904-1938) a contribuit iIn mod esential la restaurarea
mozaicurile din Kos, din 1935 pand in 1937. A executat o
serie de admirabile acuarele pe carton, prezentate integral,
pentru prima datd intr-o expozitie, in anul 2020 la Palatul
Marelui Maestru din Rodos, ca urmare a unei colaborari de

53 Rosario Scaduto, I ritorno dei Cavalieri, Aspeti dela tutela e del restauro dei
monumenti a Rodi tra il 1912 e il 1945 (Editore Eugenio Mario Falcone,
2010), 51.

5 Lorella Maria De Matteis, The Mosaics of the early Christian Basilicas on the
island of Kos - 11" INTERNATIONAL COLLOQUIUM ON ANCIENT
MOSAICS, OCTOBER 16" —-20Tth 2009, BURSA TURKEY, 201.

% Hermes Balducci: Tocmai ajunsese la 30 de ani, avea mana unui minia-
turist, precizia unui om de stiintd si maiestria unui inginer: Darurile lui
naturale se imbinasera cu intelepciunea si abilitdtile dobandite in urma
studiilor universitare si a pregatirii sale la Rodos in timp ce era student
la Institutul Istoric-Arheologic FERT. In urma cutremurului din aprilie
1933, Luigi Morricone (la acea vreme. inspector arheolog din Kos) I-a
trimis pe Hermes sa deseneze si sa documenteze monumentele din
Kos, printre care se aflau mai multe cladiri cu mozaicuri colorate si pa-
vimente de marmurd. Din nefericire la doar trei ani dupa, Balducci a
murit de febra tifoida la varsta de treizeci si patru de ani si nu si-a pu-
tut finaliza munca; astfel, unele etaje au rdmas schitate in creion, parti-
al umplute cu culoare. In multe cazuri, desenele ilustreazd mozaicuri
care nu sunt vizibile astdzi, fiind acoperite pentru protectia si conser-
varea lor.
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succes intre Eforatul Antichitatilor din Dodecanez si Scoala
Arheologicd Italiana din Atena, unde se pastreaza lucrarile.
Mozaicurile au fost create in secolele al V-lea si al VI-
lea d.Hr., dupa cutremurele care au lovit insula Kos in 469 si
554. Mozaicurile studiate de Balducci se gdseau in cinci
bazilici crestine (Kamares, Kapama, Zipari, Skandari si
Kephalos, o resedinta bogata si in Termele Occidentale, pe
Drumul Crucii, in orasul Kos.'

Fig. 6: Kephalos, bazilica, vedere generala

Descoperirea mozaicului Pauni cu amfora, Fig. 7, in
Termele Occidentale, a fost surprinzdtoare, dupa cum insusi
arheologul principal, Morricone nota: ,[...] descoperirea cea
mai importanta era cea a unei camere termice, chiar sub cea
actuala, care wurmeaza traseul unuia dintre strazile
longitudinale stravechi ale orasului: bine conservata
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pardoseald de mozaic (9,80 x 3,50 m) contine in centru, intre
diverse panouri cu desene ornamentale, un medalion in care
sunt infatisati doi pauni incadrand o amford. Sub acest
mozaic, care poate fi atribuit perioadei crestine (sec. V-VI
d.Hr.), a mai fost descoperit unul mai vechi circular, pe un
fundal alb de tessere mari; este probabil din ultima faza (IV-
V d.Hr.) a lungii perioade romane”. Mozaicurile au fost
transportate la Castelul din Rodos”.

Fig. 7: Mozaic Pauni cu amfora, insula Kos,
Termele Occidentale, pe Drumul Crucii

Mesterii implicati in producerea acestor mozaicuri au
tdiat tesserele din pietre din zond, albe, negre si cu toate culo-
rile spectrului curcubeului. Frizele au ilustrat diferite teme,

56 De Matteis, Mosaici di Cos..., 141
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alcatuind o gama larga de modele geometrice, bazate pe re-
prezentarea izometrica si combinand modele repetabile care
sunt Incadrate de borduri. Cercetdrile arheologice indica fap-
tul ca traditia artistica a atelierelor de mozaic din Kos este
comuna cu cea a centrelor mediteraneene de productie de
mozaic din Antichitatea Tarzie. Comparatiile cu alte mozai-
curi din lumea romana si crestina timpurie arata legaturi cu
productia insulelor invecinate Dodecanezului, dar si a centre-
lor litoralului anatolian precum Cnidus, Efes si Halicarnas si
mai departe in Cipru, Siria si Liban”. Existd, de asemenea,
asemadnari cu mozaicurile din Africa de Nord, Constanta din
Marea Neagra, Ravenna si Marea Adriatica.

57 Lorella Maria De Matteis, The Mosaics of the early Christian Basilicas on the
island of Kos -11" (INTERNATIONAL COLLOQUIUM ON ANCIENT
MOSAICS, OCTOBER 16 —20th 2009, BURSA TURKEY), 201

130



Reprezentari simbolice cu caracter crestin in mozaicul pavimentar
al Antichitatii tarzii. Pdunul din Dodecanez

Fig. 8: Mozaic pavimentar Pauni cu amfora, sec. VI,
Palatul Marelui Maestru, Sala trofeelor, 3x3m Rodos

O parte din artefacte au ramas in situ, a alta parte se

afla in Muzeul Arheologic din Kos, iar cele mai frumoase

mozaicuri pavimentare au fost relocate in insula Rodos.
,Chiar eu am vazut lucrarea mainilor unui pictor’,

ochii mi-au fost fermecati de acest spectacol, si am admirat

indemanarea acestui om. M-am gandit atunci ca doar un

% Konstantinos Manasis din Rodos, foloseste termenul de pictor, incat
dupa cum se cunostea la vremea scrierii acestui text in echipa care exe-
cuta mozaicul, pictorul sau creatorul desenului avea rolul cel mai im-
portant fiind si cel mai bine platit
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dusman al frumosului ar putea sa acopere sub tdcere asa o
minunatie si sd se opreasca doar sd o priveasca cu admiratie.
De aceea si eu 1i ddruiesc scrierea mea aceasta si prezint cum
pot eu mai bine pentru aceia care nu au vazut asa ceva”
(Traducere din limba greacd a unui text bizantin referitor la
un mozaic din sec VI d.Hr. Textul apartine unui scriitor de
la Curtea Imperiului Bizantin- Konstantinos Manasis din
Rodos- EIKQN KAI AOI'OxZ»

Rodos, destinatia finala

Actualmente mozaicul Piuni cu amford, se afla in Palatul
Marelui Maestru al Cavalerilor Ioaniti din insula Rodos.
Initial, pe locul unde este Palatul se pare ca a fost Templul lui
Hellios, apoi o acropola bizantind. Construit in anul 1309, ca
resedinta a Marelui Maestru al Cavalerilor Ioaniti si centru
administrativ al Cavalerilor Ioaniti, Palatul constituia si
sediul vietii sociale si spirituale al clasei instdrite din insula.
In timpul Imperiului Otoman, cel mai reprezentativ simbol al
cavalerilor a fost transformat intr-o inchisoare. Ulterior, o
parte a acestuia a fost grav avariatd de o explozie de munitie,
depozitata la subsolul bisericii Agios loannis, din apropiere®.
Cand in 1912 italienii au ocupat Dodecanezul, la initiativa
comandantului Cesare Maria De Vecchi, au restaurat partea
care fusese distrusd si au instalat In Castel mozaicurile
pavimentare aduse din insula Kos. Mai tarziu a devenit
resedinta de vara al lui Benito Mussolini.

¥ JKON KAI AOIOL, (Abnva EmpéAia Tlavaywtne Ayamntde,
Exdwoeig AT'PA, 2004), 53.
0 H Podoc aro tov 40 arwva . X. 28.

132



Reprezentari simbolice cu caracter crestin in mozaicul pavimentar
al Antichitatii tarzii. Pdunul din Dodecanez

Fig. 9: Intrarea principala in
Palatul Marelui Maestru al Cavalerilor Ioaniti

In 1937, douizeci si sapte de mozaicuri au fost relocate
din insula Kos in sdlile Palatului Marelui Maestru din
Rodos. Pardoselile de mozaic au fost preluate de la cladiri
civile, in timp ce mozaicurile de la monumente ecleziastice
au fost salvate si pdstrate la locurile sfinte.

Toate creatiile In mozaic din palat sunt din perioada
romana tarzie si perioada paleocrestind, preluate din cladiri
civile si ecleziastice din Kos. Motive geometrice si florale,
embleme circulare cu busturi, scene figurative cu
reprezentdri ale vietii de zi cu zi, sunt martorii notabili ai
artei mozaicului din Kos, dar si ai existentei atelierelor
locale. Istoricii documenteaza legaturi artistice cu alte insule
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din Dodecanez, precum Symi, Kalymnos, Nisyros,
Astypalaia, Karpathos si Rhodos®!.

Luminoasa poveste a celei mai mari insule din
Dodecanez, aflatd la congruenta a doua mari®? incepe in
mitologie, cand Zeus daruieste insula fiului sau Hellios®
(zeul soarelui).

Istoria insulei insd, ca a oricarui loc binecuvantat, este
dramatica. Primele descoperiri arheologice dateaza din
perioada neoliticd timpurie (5300-4800 i.Hr.), iar prima
asezare omeneascd In jurul anilor 2400-1950 care, desi nu
lamureste existenta unei culturi miceniene propriu-zise,
arata contacte comerciale cu aceasta civilizatie si importanta
insulei ca port maritim de legdturd intre Creta minoicd,
Cipru, Egipt, Fenicia si spatiul elen. In timpul epocii
elenistice, dupa moartea lui Alexandru cel Mare, a inceput
declinul, desi insula si-a recapdtat independenta.
Numeroase catastrofe naturale, precum inundatii uriase si
cutremure® puternice, au contribuit la prabusirea iminenta.

La fel ca insula Kos si insula Rodos a fost atacata de
isauri, persi, arabi, turci seljiucizi, cruciati, bizantini din
Nikea, genovezi, franci, si otomani. Este asediatd cu succes

61 "ExAAno - raddcind lexicald a cuvantului ‘ExAAnowx (gr) = biserica.

%2 Insula Rodos se afla la limitele marilor Egee si Mediterana.

0 Cand a fost impdrtit pamantul intre zei, a fost uitat zeul Soarelui , Helli-
os. Acesta a descoperit insa o insula acoperita de in Maria Egee si a
declarat si a dorit-o, daca tatdl sdau Zeus o aduce la suprafata si i-o da-
ruieste. incilzind insula cu razele sale Hellios a vizut alituri o nimfa
minunatd pe numele ei, Rhodon (care in greaca Inseamnd , trandafir"),
cu care s-a casatorit siin onoarea careia si-a botezat insula, Rodos.

% Cutremurul din 226 1.Hr. a distrus Colosul din Rodos si cea mai mare
parte a zidurilor de apdrare.
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de bizantini si de Cavalerii Ioaniti in anul 1309, ca mai apoi
cavalerii sd piardd insula, invinsi de otomani in anul 1522%.
In secolul I d.Hr., Sfantul Apostol Pavel a trecut pe
acolo si a rdspandit samanta crestinismului in Rodos. Este
sigur ca cel putin de la sfarsitul secolului al Ill-lea, Rodosul
fiind capitala a provinciei insulare, avea biserica organizata
cu episcop pe Fotinos®, iar din momentul acela cele mai
importante 12 insule s-au organizat din punct de vedere
religios si Mitropolia insulei Rodos era cea care conducea.
Este posibil ca in secolul al IV-lea o mare parte a populatiei
sa se fi convertit la religia noua, la crestinism, desi nu a
incetat sa traiasca in traditia veche. Pe de o parte in templele
stralucitoare se iInchinau lui Iisus, pe de alta parte
construiau statui lui Hercules; alaturi de cruce nu de putine
ori stiateau satiri. Este probabil ca Rodosul, pentru o
perioada mare de timp, sa fi constituit centrul cultural si
eclezial al insulelor din Dodecanez?. In insuli a functionat o
Scoald de arte recunoscutd, care a dat lumii antice sculptori
de primd madrime. De aici provin autorii capodoperelor
sculpturale Nike (Victoria) din Samotracia® sau ai

% Insula Rodos a fost asediatd si cuceritd ulterior de catre sultanul Sulei-
man Magnificul in iarna anului 1522, Astfel s-a Incheiat perioada ocu-
patiei indelungate a insulei de catre Cavalerii Ordinului Sfantului Ioan
al Ierusalimului. Asediul a durat aproximativ 5 luni, din vara pana in
iarna anului 1522 si s-a incheiat cu capitularea ambelor parti. Cavalerii
au parasit insula si dupa cativa ani s-au stabilit in Malta iar turcii au
ocupat orasul, toatd insula dar si insulele din jur, tot Dodecanezul.

% H Podoc armo tov 4° awwva p.X. péxpt mnv kat@Anyn e amo Tovg
Tovpxovc (1522), IlaAatt MeyaAov Mayiotpov, (ABfva , Exdoor) tov
Tapeiov AgxaoAoyikav éowv kat anaAlotowwoewy, 2004), 25.

67 H Podog aro tov 4° arwva p.X. péxpt tnv kataAnyn..., p. 48.

% Nike (Victoria) din Samotracia (Grecia Antica: Nixn ¢ Zapo0odknc)
este o sculpturd greceasca, care o reprezinta pe zeita victoriei, Nike, as-
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Laooconului®, a carui replicd se afla in Palatul Marelui
Maestru al Cavalerilor loaniti , iar originalul se gaseste la
Mugzeul Vaticanului. in scopul redarii aspectelor mitologice,
arta elenistica s-a folosit de alegorii si simboluri, captand
idei si concepte altfel imposibil de exprimat.

Fig. 10: Rutele maritime ale Mediteranei in secolele IV-VII
Rutele maritime care duceau din Occident in Orient,
de la Nord la Sud si in special acelea ale navelor imperiale
ducand spre Siria, Palestina si Egipt treceau prin Rodos,
numita Provincia Insularum?,
Fig. . Cetatenii Rodosului in acea perioada aveau
capacitatea si posibilitatea sa construiasca cladiri impozante

tdzi se afld in cadrul muzeului Luvru in Paris. Este, probabil, din jurul
anului 190 1.H. si a fost opera unui sculptor din Rodos.

% Laocoon si fiii sdi este un grup statuar apartinand perioadei elenistice, mai
precis secolului I 1.Hr. Lucrarea a fost realizata de Hagesandros, Polydo-
ros si Athanadoros, sculptori apartinand scolii din insula Rodos.

70 H Podog aro Tov 4° awwvar p. X, 39.
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si sd le decoreze cu mozaicuri parietale, fresce si mozaicuri
pavimentare.

Compozitie si semnificatii ale mozaicului Pauni cu

amfora

Reprezentdrile simbolice simetrice ale animalelor in
mozaicul pavimentar au devenit foarte populare dupa
mijlocul secolului al V-lea si in secolul al VI-lea, in toate
regiunile grecesti. Incadratdi in bordurd circulard sau
dreptunghiulard, compozitia cu cei doi pauni contine
amfora’ de formad invariabild, parca anticipand , ascultare” la
canonul sfant inca neformulat:

,51 luand paharul si multumind, le-a dat, zicand: Beti
dintru acesta toti, ca acesta este Sangele Meu, al Legii celei
noi, care pentru multi se varsa spre iertarea pacatelor” (Matei
26,27-28). In cele mai multe reprezentdri amfora este
sustinutd pe un cerc si un triunghi, simboluri ale fmpéré’,dei
cerului si ale Sfintei Treimi.

Ca primad tema preferata in decorarea pavimentelor se
afla reprezentarea a doi cerbi sau pauni care inconjoarad o
amford sau fantana si se apleca pentru a bea apa care
izvoraste din aceasta. Este vorba despre Apa Vietii sau
Izvorul Vietii, care in trdirea crestina se identifica cu
invatatura adevaratei credinte, adica cu Invatatura lui
Hristos. Aceasta reprezentare se adauga adesea celorlalte
elemente iconografice ale Greciei (arbori, plante, pasari,
rauri din Paradis etc.) si se gdseste de multe ori legata de
iconografia baptisteriilor sau iIn pavimentele bazilicilor

7t Amfora sau Kantharo (xdvOapo) Vasul in care in Antichitate se pastra vinul.
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paleocrestine, ca simbol/chemare (éxAAnom)”? catre taina
Sfintei Tmpérté@anii.

Tot din punct de vedere compozitional se remarca
alaturarea simbolului vietii vesnice, paunul, cu vita de vie,
ca ilustrare a unei mantuitoare promisiuni: ,,$i va spun voua
cd nu voi mai bea de acum din acest rod al vitei pana in ziua
aceea cand 1l voi bea cu voi, nou, intru imparatia Tatalui
Meu” (Ioan 26, 29)

Imaginea pdunilor care flancheaza o amforda nu este
exclusiva pentru mediile religioase, ci este folosita si pentru
decorarea spatiilor profane, asa cum demonstreaza mozaicul
pavimentar al Antichitatii Tarzii de pe Drumul Crucii din
Kos, in care se gaseste inscriptionat cuvantul «Aovtov»
(loutrov = terme) care insoteste mozaicul ™.

Identificarea Apei Izvorului Vietii cu Hristos si cu
Biserica a este inspirata de textele evanghelice: , Dar cel ce va
bea din apa pe care i-o voi da Eu nu va mai inseta in veac, cdci apa
pe care i-0 voi da Eu se va face in el izvor de apd curgitoare spre
viatd vesnicd” (Ioan 4, 14). Reprezentarea animalelor (de obicei
caprioare sau pauni) de o parte si de alta a Izvorului Vietii se
leaga de textul Psalmului 41, 2: ,, Cum doreste cerbul izvoarele de
apd, asa Te doreste sufletul meu pe Tine, Dumnezeule! Insetat este
sufletul meu de Dumnezeul cel tare si viu”. Deci cdprioarele sau
paunii reprezinta sufletul care este insetat de viata vesnica.
Aceastd reprezentare, insotitd chiar de textul Psalmului 41
poate fi gasitd pe podeaua mozaicul pavimentar al culoarului
central al Bazilicii Chrysopolitissa din Nea Paphos, Cipru.
Acelasi text in latina insoteste reprezentarea caprioarelor intr-

2 AonpuaxomovAov, Etkoviotikd Wneidbwtd Admeda, 285.
73 De Matteis, Mosaici di Cos, 210.
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un mozaic al Saloanelor Dalmatiei: , Sicut cervus desiderat ad
fontes aquarum, ita desiderat anima mea ad Te Deus”7*.

Vita de vie este chiar simbolul lui Hristos, reprezentare
inspiratd de versetul: Eyw eiut 1 dumeloc 1 d&AnOuwn,
Kal 0 matnp pov 0 yewpyoc éott’”® (,Eu sunt vita cea adevdrati si
Tatal Meu este lucrditorul” (Ioan 15, 5).

Mozaicul Pauni cu Amfora”™ din Rodos este o lucrare
bogata din punct de vedere cromatic, pasdrile centrale sunt
infatisate In culori vii: nuante de verde, turcoaz, galben,
realizate prin folosirea de sticla colorata’’, mai rar intalnita in
mozaicurile pavimentare, dar despre care se cunoaste ca se
putea produce pe teritoriul Greciei’.

Un alt element de un deosebit rafinament estetic, parca
insuflat direct de trdirea evenimentului rastignirii, este inserarea
fragmentului cu tessere rosii In centrul suprafetei clare a apei din
amfora. ,,Unul din ostasi I-a strdpuns coasta cu o sulitd; si indatd
aiesit din ea sange si apa” (Ioan 19, 34). Simbolul cel mai direct al
jertfei, al reinnoirii, al credintei noastre crestin-ortodoxe este
tintuit n mijlocul compozitiei. De aici incepe totul...

75 AonuaxomovAov, Etkoviotikd Wneidwtd Adneda, 301

7 Tncat in acest sudiu am analizat in general zona mediteraneand am de-
numit cu titlul: ,Paunul din Dodecanez” replica proprie a mozaicului
studiat in Palat

77 De Matteis, Mosaici di Cos., 115.

78 Cuptoare din Larisa — Grecia centrala.
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HOCAHON
dane

) Insula Lesvos-Marea Ege
bazilica, prima jumatate
a sec VId.Hr.

' é) Grecia Centrala, Loutra Ypatis ,
Sfarsit sec V, inceput sec VI, d.Hr.

© d). Insula Chios, e) Grecia, Macedonia,
Sinagoga evreiasca, Basilika Ag.Paraskevi
Jjumatate sec IV d.Hr Jjumatate sec VI d.Hr

b) Creta, Bazilica , A. Syias
prima jumatate sec VI, d.Hr.

f) Grecia, Bazilica g) Grecia, Nikiti Halki-
Solinas Halkidikis dikis,Basilica Sofroniou,
Sec VI, d.Hr Jjumatate sec V d.Hr

Fig. 11: Mozaicuri pavimentare din spatiul elen,
cu simbolul paunilor si cerbilor cu amfora

Si Incat nu existd incheiere la darul vietii in dubh,
ingemanarea apei si a sangelui, a culorii albastre si rosii,
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al Antichitatii tdrzii. Pdunul din Dodecanez

curge pe marginea compozitiei prin cercuri secante,
incercuind la infinit invitatia eshatologica.

Compozitia mozaicului Pduni cu amford

Mozaicul Piuni cu amford din Palat este incadrat intr-un
patrat de dimensiuni 3x3m. Medalionul este circular. Bordura
pavimentului in care este inclus mozaicul studiat in caz particular
este alcatuita dintr-o margine cu iederd, pe o traiectorie ondulata,
cu frunze galbene sau roz conturate cu negru.

Pardoseala este incadratd de o rama de mozaic de culoare
neagra si reuneste un ansamblu de trei panouri, medalionul cu
cei doi pauni si amfora fiind pozitionat central.

Panoul central este un patrat cu un cerc inscris al carui
model perimetral este format din trei siruri negre. Bordura
medalionului cu model geometric este constituitd din doua
perechi de sinusoide. De altfel acest fel de geometrie este des
intalnita In mozaicurile paleocrestine si mai apoi In arta
bizanting. In plus sinusoida este cea mai reprezentativi cale
de a ilustra traseul, element constitutiv esential in pictura in
mozaic. Cercurile create prin intersectia sinusoidelor sunt
compuse din trasee circulare concentrice, de culori atent
aldturate in perechi, amintim alaturarea rosu/gri — sange/apa,
simbol pentru jertfa christica.

In centrul medalionului se afld amfora cu ramura de
vita de vie cu struguri, care insa nu patrunde in amfora. Este
flancatd de doi pduni si pe bordura, in partea de jos, doua
rate ating tangential cercul delimitator negru.

Bordura sinusoidald dubla este formata dintr-o sinusoida
compusa din cinci trasee: in centru trei trasee de piatra ocru si in
interiorul si exteriorul lor doua linii albe de piatra si de
marmurd alba. A doua sinusoida este formata astfel: la exterior
doua trasee de piatra alba, trei linii gri, doua rosii.

141



Daniela
BUCUR PALEOGIANNI

Central, cercurile create de intersectia sinusoidelor sunt
decorate cu stele in cinci colturi si In centru au tessere de
culoare ocru, rosu, alb, galben. In proiect acest lucru a fost
inlocuit de tessere albe.

Bordura este delimitata de zona paunilor printr-o linie
circulara neagra.

Amfora are dimensiune importantd si o gurd larga, un
gat cu perete concav, urmat de ampla deschidere a vasului.
Toartele sunt in forma de litera ,S”. Partea interioara a gurii
amforei este gri, cu o insertie de linie dubla rosie. Gatul
amforei este decorat cu fasii policrome dintre care cea centrald
de culoare gri, celelalte trei sunt ocru, roz deschis, rosu.

Ramura de vitd de vie, cu o tulpina dubld neagra, se
desparte in doua ramuri cu carcei si cate o frunza verde
(tessere de sticld). La partea de jos sunt doua ramuri mai mici
terminate cu cate un strugure cu zece boabe de culoare roz,
conturate cu negru.

Pdunii au corpul verde cu turcoaz, sau mici zone
incolore (tessere de sticla incolora) si sunt conturati cu tessere
negre, au de asemenea douad linii albe (tessere de marmura)
de forma de litera ,S” care Inconjoara aripa. Pdunul din
stanga are ochiul verde (tessere de sticld), conturat de tessere
de culoare ocru , iar ochiul paunului din dreapta este negru
cu verde. Coada lunga este trasata cu liniute oblice negre pe
exterior, iar In interior doua linii negre centrale in care sunt
intercalati patru/cinci ochi de culoare ocru cu verde in centru.
La paunul din dreapta au forma de inima. Picioarele sunt de
culoare gri, ciocul verde (tessere de sticla). Ratele au corpul
verde cu aripa conturatd cu linii rosii, ochiul circular,
picioarele si ciocul rosii.
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Cele patru amfore din colturi au gura gri, partea
semisferica cu contur tip ,,S”.

Stil: Utilizarea marmurei albe in panoul central creeaza
efecte cromatice subtile. Piatra alba este folosita in spatiile
ramase la colturi, in cerc si In doud dintre traseele
sinusoidelor. Deci marmura este folosita pe fundalul
medalionului si in spatiile din sinusoide. Este de remarcat
utilizarea tesserelor de sticla colorata si in plus chiar de sticld
incolora™.

Din punct de vedere tehnic existd o particularitate,
anume: utilizarea tesserelor de aceeasi culoare, dar materiale
diferite, observatii realizate pe mozaicurile din zona
Termelor Occidentale. In cazul Paunilor cu amfor este vorba
de materialul alb al marmurei si al pietrei care este asezat pe
fundaluri diferite in lucrare®. Se constatd acelasi stil de
aldturare a tesserelor din materiale diferite, dar de aceeasi
culoare si la bazilicile din zona Termelor Occidentale de pe
Drumul Crucii, iar rezultatul estetic exprimand o rafinatd
varietate cromatica®.

Observatii utile asupra straturilor de pregatire:

Se poate deduce componenta straturilor pregatitoare
din mozaicurile din zona Termelor Occidentale depozitate in
situ. Fundamentul este alcatuit astfel:

a) supranucleus (supra nucleu): strat usor de var;

b) nucleus (nucleu): alb-roz, nisip de var, fragmente de
teracota;

7 Descrierea compozitiei este preluata din: Lorella Maria De Matteis, Mo-
saici di Cos, Dagli scavi delle missoni italiane e tedesche (1900-1945), 2004
Scuola Arheologica Italiana di ATENE, 115.

80 De Matteis, Mosaici di Cos..., 217.

81 De Matteis, Mosaici di Cos..., 161.
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¢) rudus: compus din doua straturi primul roz, sfaramicios
(calcar, nisip, fragmente de teracotd, resturi de tesserd) alb-
cenusiu, compact (var, piatrd sparta si bucati de teracota);

d) statumen: compus din pietre, bucdti din ceramica,
gresie, bucati de marmura®.

Mozaicurile pavimentare ale Antichitatii Tarzii se
caracterizeaza prin urmatoarele caracteristici :

e Directii ale traseelor : la margine si in banda de legatura
intre panouri traseele sunt paralele cu peretii, in spatiul
compozitional traseele urmaresc elementele compozitionale.

e Dimensiunile tesserelor: nu au fost gasite diferente
apreciabile de marime intre diferitele sectoare ale
compozitiei, cu exceptia figurilor unde se folosesc tessere mai
mici; aceastd observatie este valabila si pentru mozaicuri din
Antichitatea Tarzie datate in intregul secol al VI-lea. d.Hr.,,
caracterizate prin folosirea tesserelor mai mari.

e Forma: sectiunile tesserelor au in general forma
patratd, dreptunghiulara cele din teracota sau forma variabila
cea a figurilor (circular, triunghiular);

e Materiale: sunt in principal piatra si marmura;
utilizarea teracotei este limitatd, atestatd In mozaicurile din
zona Bdilor de Vest, datata la sfarsitul secolului al V-lea-
inceputul secolului al VI-lea. d.Hr. Utilizarea tesserelor de
sticla este obisnuita in mozaicurile secolului al V-lea d.Hr., cu
toate acestea, fiind tot mai putin Intalnitd la sfarsitul secolului
al V-lea si inceputul secolului al VI-lea.

e Cromatica: in mozaicul antic tarziu din Drumul Crucii
se noteazd prezenta celor doua panouri laterale cu decor
geometric, unul bicromatic, celdlalt tetracromatic iar panoul

82 De Matteis, Mosaici di Cos..., 160.
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central, cu decor figurativ, imbogatit cu nuante de gri, rosu si
verde redate de materialele folosite: de marmurd, piatrd si sticla.
Aceastd aldturare de materiale diferite, dar de aceeasi
nuantd, nu este noud pentru cd se observa si In mozaicuri datate
la sfarsitul secolului al IlI-lea si inceputul secolului al IV-lea.
Tema mozaicului Pdauni cu amfora este des intalnita in
spatiul mediteraneean al Antichitatii Tarzii, dar cazul
analizat in acest studiu se dovedeste a fi de un deosebit
rafinament si elegantd. Aceasta observatie argumenteaza inca
o datd ca zona Arhipelagului Dodecanez a fost minunat
reprezentata in arta de cdtre artistii greci care lucrau pentru
comanditarii instariti ai acestor insule infloritoare.

Concluzii

Am analizat mozaicul Pduni cu Amford din mai multe
puncte de vedere si fiecare lumind indreptatd spre el a permis
descoperirea de noi valente.

A fost executat Intr-o insula greceascd, deci un spatiu
geografic clar limitat, care desi era izolat, intretinea multiple
legaturi pe cdi maritime cu restul Imperiului Bizantin. Aceste
aparente limitdri au permis insa creatorilor locali sa 1isi
pastreze suflul autohton puternic si sa accepte selectiv
influente strdine fard sa fie alterata legatura cu tezaurul
cultural-artistic al Greciei antice. Echilibrul, simtul masurii si
folosirea simbolurilor erau bine cunoscute artistilor si
mesterilor greci ca fiind caracteristicile de baza ale artei lor.
Insisi definitia artei la greci- Téxvn (mestesug) si a artistului
(gr. KaAotéxvnc®) isi au originile tot in limba greaca.

8 KaAotéxvng, etimologie in limba greaca: KaA6 = Bun (Frumos) + Téxvn
= Mestesug.
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Asocierea elementelor figurative ale compozitiei cu
scrierile sfinte constituie de la inceputurile crestinismului parte
a metaforei biblice, latura intrinseca a sufletului grecesc, astfel
incat rolul care ne revine este doar acela de a le re-cunoaste.

Platon a sustinut cd Adevarul - AA10cia® este de fapt o
ridicare a uitdrii asternute pe cunoasterea de la inceputul
veacurilor (o recunoastere), peste Binele suprem, ca arta este o
mimare a realitdtii, deci o copie imperfecta a Formei ideale.

In acest studiu am parcurs drumul cercetirii prin
analiza mozaicului ca opera artisticd spre a 1i face cunoscuta
si functia de drept slujitor al spiritualitatii crestine cu ajutorul
formei sale de expresie - simbolul preluat in tessere de piatra.

8 AAnOceia provine din greaca veche: a = prefix pentru negare sau privare
de ceva + ArjOn = uitare, cele ascunse.
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