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Abstract: The study approaches the history of the building in 

the century. 19th century on the territory of the royal domains 

of the Church of the Nativity in the city of Bușteni, as well as 

the remarkable ensemble of mural paintings made by the 

court painter, of Danish origin, Karl Agnes Exner, and by the 

artist Gheorghe Belizarie. 

The complexity of the information accumulated during the 

conservation – restoration interventions carried out on this 

monument by the authors favored the optimal conditions for 

researching the iconographic program. 
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foundation, mural painting, conservation-restoration, painter Karl 

Agnes Exner, painter Gheorghe Belizarie. 

 

Cadrul istoric și geografic 

Biserica Domnească din Buşteni ce poartă hramul 

„Adormirea Maicii Domnului”, se află situată în perimetrul 

Centrului Civic aflat în mijlocul orașului, încununată de 

măreţul lanț al Bucegilor, sub poalele muntelui Caraiman, pe 
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care se înalţă Crucea Eroilor, căzuţi pe câmpurile de luptă 

pentru întregirea Neamului. 

Trecutul orașului și numai biserica a fost o creaţie a 

Regelui Carol I1. Valea superioară a Prahovei, cu 

pitoreştile şi înfloritoarele localităţi respectiv Sinaia, 

Predeal, Buşteni, Azuga şi Poiana Ţapului, a fost 

descoperită şi pusă în valoare de Regele Carol I, care și-a 

ales locul din Poiana Peleşului în vederea edificării unei 

reşedinţe de vară. 

Fără îndoială această minunată vale îşi datorează 

înflorirea datorită frumuseţii sale naturale, unică în felul 

său. Atât lărgimea văii, cu apa ei limpede, ce se 

rostogoleşte vijelios printre bătrâne stânci, pădurile sale 

nesfârşite de fag şi brad, panorama măreaţă, impunătoare 

şi splendidă a munţilor Bucegi, (numele corect pare a fi 

Buceci nu Bucegi) cu stâncile lor în nesfârşite chipuri şi 

figuri, sau ca nişte turnuri, contraforturi de gigantice 

cetăți, cu vârfurile lor superbe şi pleșuve, de o uimitoare 

varietate, toate acestea au făcut ca Valea Prahovei să 

atragă turiști şi să devină atât de cunoscută. Puținele 

documente vechi2, ce amintesc despre aceste locuri, le 

prezintă ca ținuturi acoperite cu păduri seculare, fără 

locuitori până la sfârșitul sec. al XVII-lea, mai precis, 

aceștia au început să se stabilească în zonă după 

înființarea Mânăstirii Sinaia (1695)3. Într-un document de 

 
1 Virgil Godeanu, Biserica Domnească din Bușteni, 1889 - 1939 (București: 

Editura Oltenia, 1939), 15. 
2 George Vâlsan, Morfologia văii superioare a Prahovei și a regiunilor vecine 

(București, Editura Științifică, 1971), 428. 
3 Ioan G. Babeş, Din Plaiul Peleşului. Schiţe geografice, istorice şi economice 

(București: Editura Carol Göbl, 1893), 23. 
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la întemeierea Mănăstirii Sinaia, se specifică că înaintea 

zidirii acesteia acolo se aflau sihaștrii însă și mulți tâlhari 

ce s-au stabilit în zonă și datorită faptului că în a existat 

vamă între Ardeal şi Ţara Românească, drumul Prahovei 

fiind „potecă şi scală de negustori”4. Ceva mai târziu, drumul 

Prahovei a devenit practicabil şi pentru carele cu boi. 

Afirmaţia aceasta se poate întemeia şi pe existenţa unei 

cruci de piatră, găsită la Predeal, descoperită şi descifrată 

în inscripţia ei de către D-l Iordan Tăcu, fost institutor la 

Orfelinatul C. F. R. din Predeal. Această cruce aminteşte 

de un oarecare Apostol Mânu şi sora sa Zamfira. Mânu a 

fost negustor bucureştean, trimis în mai multe rânduri de 

Constantin Brâncoveanu la Braşov, pentru a-i aduce 

diferite bunuri şi să administreze casele pe care le 

cumpărase în jurul anului 1702, în Scheiul Braşovului. 

Drumurile acestui negustor către Brașov au fost prin Valea 

Prahovei, însă în 1728 moare răpus de tâlhari iar urmaşii i-

au ridicat acea cruce, găsită la Predeal5. În timp poteca a 

fost lărgită şi transformată de către austrieci, în drum de 

care şi trăsuri, cu ocazia războiului ruso-turco-austriac din 

1736-1795. Mai târziu, pe acest drum, mulți domni şi 

boieri din Țara Românească, s-au refugiat către Brașov 

cum au fost domnitorii M. Şuţu sau Gh. Bibescu. Începând 

cu veacul al XIX-lea apar multe mărturii istorice, mai ales 

din impresiile de călătorie a călătorilor străini cum au fost 

austriacul Krikel în 1827, Ernst Christian Dobel în 1830, 

germanul Chrismar în 1833, francezul Raoul Perrin, în 

 
4 Ghenadie Enăceanu, Sinaia – Istoricul sântei monastiri (Bucureşti: Editura 

Ștefan Mihăilescu, 1881), 21. 
5 Nicolae Iorga, Socotelile Braşovului şi Scrisori româneşti către sfat în sec. 

XVII (București: Editura Carol Göbl, 1889), 137. 
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1835, germanul Holthaus în 1844. Tot din acea perioadă s-

au înființat hanuri și sate6. Este interesantă o hartă 

statistică rusească, redată de răposatul profesor G. Vâlsan, 

în care se arată starea populației de pe Valea Prahovei la 

anul 1835 și din care reies primele dovezi precise despre 

existenţa primelor așezări pe locul Buştenilor: „ ... de la 

Comarnic, drumul urca pe lângă Lespezi (Schit) la Posada 

(cătun) Floria (cătun) Isuorul, (Sinaia de azi), Drăguşeşti, 

Trestieni, Slonul de Piatră7 (ambele pe locul Buştenilor de azi), 

între (cătun, azi Azuga) și Predeal, (cătun, popas de poştă, la 

gura văii Râşnovului)”8. Și în prezent se spune „la Slon” 

unei poiene de peste Prahova, în dreptul fabricii hârtie din 

Buşteni, la o distanță de circa 1 km de castelul 

Cantacuzino din Zamora. În 1936, d-na Alexandrina 

Cantacuzino, ridicând o capelă de închinare lângă Castelul 

din Zamora, a pus de a adus de lângă Slon o cruce mare 

de stejar, care datează din anul 1837. Existența unui cimitir 

probează că aci a fost o aşezare omenească stabilă. 

Despre cătunul Trestieni se poate presupune că a fost 

numit aşa după faptul că, pe acest loc mlăştinos, creştea 

multă trestie. Şi astăzi se spune „pe Trestie” cartierului din 

jurul hotelului Palace, din Buşteni, unde se ştie că a fost un 

han. În anii 1846-1849 s-a început construirea șoselei de la 

 
6 Nestor Urechia, Drumul Braşovului (București: Editura Carol Göbl, 1904), 

124. 
7 Slon, este un termen slavon, care însemnează loc întărit şi adăpostit, loc 

de popas. În anul 1936, Doamna Alexandrina Cantacuzino, ridicând o 

capelă de închinare lângă Castelul din Zamora, a adus de lângă Slon o 

cruce mare de stejar, care datează din anul 1837. Existența unui cimitir 

probează că aci a fost o așezare. 
8 Vâlsan, Morfologia..., 128. 
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Câmpina la Predeal, lucrare întreruptă în anul 1849, când 

trupe rusești şi austriece, în timpul revoluției Ungurilor din 

Transilvania, erau cantonate între Sinaia şi Predeal. 

Fosta comună Buşteni, ca şi toate celelalte comune 

dimprejur, încep să se dezvolte abia după mutarea vămii de 

la Breaza la Predeal, dar mai ai ales după alegerea locului de 

reședință de vară a Regelui Carol I la Sinaia și în paralel cu 

finalizarea construirii unei căi ferate, finalizate în 1879, când a 

circulat primul tren de tip agrement între Sinaia şi Predeal. Pe 

Domeniul Coroanei, ce cuprindea și actualul oraș Bușteni 

Regele Carol I şi Regina Elisabeta au construit Școala Primară 

în1887, Biserica Domnească în 1889, Banca Populară, mai 

multe vile construite în stil țărănesc cât și o fabrică de hârtie. 

În 1908 a luat ființă comuna Buşteni, ce cuprindea satele 

Buşteni şi Poiana Ţapului, iar în 1921 a devenit o nouă 

comună separată. Primul primar al comunei Buşteni a fost dl. 

Gheorghe Constantinescu, veteran din războiul 

independenței de la 1877 și unul dintre primii epitropi ai 

Bisericii Domnești din Bușteni. 

 

Biserica domnească din Bușteni 

Biserica Domnească Adormirea Maicii Domnului din 

stațiunea Buşteni a fost edificată între anii 1884 - 1889 pe 

teritoriul domeniilor regale de către Regele Carol I şi 

Regina Elisabeta, în Centrul Civic al orașului, lângă parc, 

primărie, școală și stația C.F.R. Potrivit regulamentului 

întocmit de Administrația Domeniului Coroanei, care 

prevedea pentru ridicarea culturală şi economică a 

poporului diferite clădiri respectiv biserici, scoli, ateliere, 

bănci populare, s-a luat hotărârea conform dorinței 
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Suveranilor de a se ridica în Buşteni, lângă școala 

inaugurată în 1887, un sfânt locaș de rugăciune, care să fie 

pentru pomenirea lor şi a decedatei Principese Maria, unica 

lor fiică. Regele Carol I şi Regina Elisabeta au fost cei care 

au pus piatra de temelie la aceasta biserică. Lucrările au 

fost terminate în anul 1889, iar în ziua de 8 septembrie a 

aceluiași an, la Praznicul Nașterii Maicii Domnului a fost 

sfințită. În calitatea lor de ctitori au cerut ca acest locaș, la 

oficierea Sfintei Liturghii, să li se facă pomenirea în vecii 

vecilor. Sfătuitor întru inițierea şi îndeplinirea acestei opere 

a fost Ion Kalinderu, administrator al Domeniilor Coroanei 

la acea vreme. Familia Regală venea foarte des să asiste la 

slujba Sfintei Liturghii, atunci când se aflau la Castelul 

Peleş. După slujbă, suveranul, împreună cu familia, se 

odihneau puțin în incinta prezbiteriului din pridvorul 

căruia, înainte de plecare, puteau admira una din cele mai 

frumoase priveliști ale munţilor Bucegi. În nenumărate 

rânduri, familia Regală venea la Buşteni însoțită de oaspeți 

străini ce se aflau în vizită în ţara noastră. În acea perioadă 

biserica a fost vizitată de mulți oaspeți ai Regelui, cum au 

fost moștenitorul tronului Austriei, Frantz Ferdinand în 

1903, Regele Ferdinand al Bulgariei, cu soția, o Prințesă de 

Bavaria, lordul Robert, Regele Gustav al Suediei şi alții. În 

parcul din jurul bisericii se așezau mese la care se servea 

ceaiul, în timp ce corul de copii al școlii primare din 

localitate îi delecta pe oaspeți cu diferite cântări corale 

naționale.  

Biserica a fost amplasată în mijlocul unui frumos parc, 

fiind înconjurată de două alei situate pe laturile de nord şi 

sud ale acesteia. În partea dreaptă a bisericii, la intrarea în 
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parc, este așezată casa parohială, casă construită odată cu 

biserica. Tot în acest perimetru se află clopotnița, dotată cu 

două clopote, o toaca de lemn şi una de metal. Planul bisericii 

a fost întocmit de arhitectul I. M. Socolescu, acelaşi care a 

întocmit planul clădirii C.E.C.-ului Central din Bucureşti, 

situat pe Calea Victoriei.  

În forma sa actuală, biserica are un plan triconc, cu 

lungimea de 20,30 m şi o lăţime de 7,4 m, prezintă o cupolă 

pe naos şi una pe pronaos şi este compartimentată în funcţie 

de cerinţele cultului ortodox, în altar, naos şi pronaos. 

Biserica este construită din piatră, adusă din masivul 

Caraiman. Orientarea bisericii are o deplasare de 4 - 5 grade 

spre sud, probabil că arhitectul a dorit să lase liberă 

perspectiva măreaţă a acestor admirabili munți Bucegi. 

Altarul este de formă circulară la interior şi exterior, fapt ce 

se regăsește şi în sistemul de boltire, este lărgit cu o nișă 

pentagonală cu rolul de proscomidiar. În partea de sud din 

spațiul altarului se află o uşă de acces la exterior. Naosul este 

un spațiu dreptunghiular lărgit la nord şi sud prin două 

abside semicirculare cu câte o singură fereastră în ax. Este 

boltit cu o calotă sferică pe pandantivi. Deasupra calotei se 

ridică o zveltă turlă, turlă închisă privitorului din interior. 

Pronaosul acoperit tot de o calotă sferică pe pandantivi, iar 

deasupra se ridică un turn – clopotniţă. Planul este de formă 

dreptunghiulară. Pe partea de vest se află cafasul pentru cor, 

cu accesul printr-un mic vestibul aşezat în partea de sud. 

Pereții verticali au câte o singură fereastră pe laturile de nord 

şi sud, iar la vest este uşa de acces. 
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Ansamblu exterior Biserica Domnească 

 

Pridvorul bisericii are o lungime de 7,50 m şi este 

sprijinit pe coloane de piatră sculptată. La început el a fost 

deschis, dar ulterior s-a închis cu geamuri termopan. Pe 

lespedea din faţa uşii de la intrare stă scris următorul 

fragment din Cântarea Heruvimică: „Toată grija cea 

lumească să o lepădăm”. O uşă mare, din stejar masiv, 

sculptat, şi încadrată de doi stâlpi de piatră cioplită, 

străjuieşte această intrare în biserică.  

De remarcat însă pe această ușă, în partea inferioară 

apar inițialele C și E, respectiv Regele Carol I şi Regina 

Elisabeta. 
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Ușa de intrare în biserică cu inițialele 

Regelui Carol I şi a Reginei Elisabeta   
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Cupola de pe naos la fel ca și toate ferestrele au fost 

prevăzute cu vitralii, puse în evidenţă de lumina 

exterioară. Apropape fiecare fereastră conține câte un 

element ce amintește de ctitorii regali ai bisericii, respectiv 

însemne regale și / sau inițialele C și E, ale Regelui Carol I 

şi Regina Elisabeta.  

   

    

Ansamblu vitralii naos nord cu coroana regală 

Ansamblu vitralii naos sud cu inițialele ctitorilor 
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Cupola naosului prezintă un vitraliu nou, cel original a 

fost pierdut în timpul celui de al doilea Război Mondial ce a 

durat până în 1945. 

 

 

Vitraliu din bolta naosului 

 

Însemne ale cu inițialele ctitorilor se întâlnesc și pe 

balustrada din fier forjat ce mărginește cafasul din pronaos. 

 

 

Balustrada cafasului din fier forjat cu inițialele ctitorilor 
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Dintre piesele de mobilier ale bisericii se remarcă cele 

două jilţuri sau tronuri regale, cu Stema Ţării; cele două jilţuri 

Princiare, tronul Arhieresc, stranele pentru cântăreţi, stranele 

din naos, precum şi întreaga ornamentaţie executată din lemn 

de stejar masiv. Toate acestea au fost executate de maeştri 

renumiţi din Viena. 

 

 

Tronurile regale, aflate în naosul bisericii 

 

În broșura scrisă de Ion Babeș9 apare o descriere 

amănunțită a solemnităților aflate târnosirea bisericii astfel: „ 

 
9 Babeş, Din Plaiul Peleşului..., 15. 
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... la orele 9 dimineața M. S. Regele şi A. S. R. Principele 

Ferdinand, porniră într-o trăsură trasă de 4 cai de la Castelul 

Peleş spre Buşteni, unde ajunseră în sunetele clopotelor la ora 

10, trecând prin mai multe arcuri de verdeață, ridicate din 

distantă în distanță pe şoseaua Buştenilor până la biserică. 

Înaltul Cler, Miniștrii, Casa Civilă şi Militară, Autoritățile 

Județene şi Comunale, elevii școlilor de la Buşteni, Azuga şi 

Predeal, cu steagurile lor, mulțime de persoane venite din 

Sinaia precum şi un număr mare de locuitori, atât din 

localitate cât şi din împrejurimi, îmbrăcați în haine de 

sărbătoare, în care se deosebeau mai ales frumoasele costume 

naționale, ieșiră întru întâmpinarea Suveranului şi a 

Moștenitorului Tronului în curtea bisericii şi-i conduseră în 

biserică. Serviciul sfinţirii a fost oficiat de către I.P.S. 

Mitropolitul Primat asistat de P.S. Episcopul Noului Severin 

precum şi de mai mulți Arhimandriți, Protosingheli, 

Protopopi, Preoți şi Diaconi, iar strana o ținură protopsaltul şi 

corul Mitropoliei”. „În prezenţa Majestății Sale Regelui şi a 

Alteței Sale Regale Principele Ferdinand, a înaltului cler şi a 

Miniștrilor, se face târnosirea bisericii Domnești de pe 

domeniul Coroanei Buşteni. În biserică se așeză următorul act 

memorial: „În numele Tatălui, al Fiului şi al Sfântului Duh, al 

unui Dumnezeu în Treime mărit, Noi credincioșii şi de 

Hristos iubitori Carol I şi Elisabeta, Rege şi Regină ai 

României, ridicat-am din temelie această Sfântă şi 

Dumnezeiască biserică şi înzestrat-o, cu toate cele de 

trebuință puindu-i hramul Nașterea Prea Sfintei Născătoarei 

de Dumnezeu şi pururea Fecioară Maria spre a ne fi nouă de 

vecinică pomenire. Şi s-au sfințit de către Mitropolitul 

Ungrovlahiei, Primat al României Iosif, faţă fiind noi şi al 

nostru de Hristos iubitor Moștenitor, Principele Ferdinand şi 
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sfetnicii şi credincioșii noștri şi enoriașii şi tot poporul din 

loc, în anii de la întruparea Mântuitorului şi Domnului 

nostru Iisus Hristos 1889, luna septemvrie”. După finalizarea 

Sf. Liturghii Mitropolitul Primat a adus un cuvânt de 

mulțumire: Sire, Alteță (...) Asemenea glorioșilor vechi 

Domni, care după câștigarea bătăliilor, zideau biserici, așa şi 

Majestatea Voastră, v-aţi îndurat prea grațios a înzestra 

comuna noastră pe lângă cele două localuri de școală şi cu 

acest sfânt locaș. Locuitorii de aici depun cu acest prilej, la 

picioarele tronului Majestății Voastre, mulțumirile lor 

respectuoase şi sentimentele lor de adâncă credință şi 

devotament. Şi în acest sfânt locaș înălțând inimile noastre 

către Atotputernicul Dumnezeu, nu vom înceta Sire şi Alteță 

Regală, a striga din adâncul sufletelor noastre, Să trăiască M. 

S. Regele nostru prea iubit, Carol I, Să trăiască M. S. Regina, 

Să trăiască A. S. R. Principele Ferdinand, moștenitorul 

Coroanei, Să trăiască România"10. După ce M. S. Regele 

mulțumi tuturor, însoțit de Principele Ferdinand11, în 

aclamațiunile întregii obști, a luat parte la masa festivă, unde 

a răsunat muzica Regimentului 3. Ion Babeș, în broșura sa, 

precizează că toată lumea a observat marea satisfacție cu care 

M. S. Regele se afla în mijlocul acestei adunări, în ziua în care 

se împlinise una din dorințele inimii Sale, prin ridicarea 

acestei frumoase bisericii întru amintirea unicei sale fiice, 

Principesa Maria. 

Pictura murală originală a fost executată de pictorul de 

origine daneză Karl Agnes Exner - adus special de familia 

 
10 Babeş, Din Plaiul Peleşului..., 16. 
11 Regina Elisabeta nu a fost la sfințirea acestei biserici. Din august 1889, 

fiind suferindă, a plecat la Domburg (Olanda) şi mai pe urmă la 

Wiesbaden, ca să urmeze un tratament până la 8 noembrie 1889. 
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regală pentru a decora locașurile de cult pe care le ctitorea. În 

anul 1934, pictura originală a fost decapată, biserica fiind 

repictată de către pictorul Gheorghe Belizarie, tot în tehnica 

ulei, tehnică și manieră introdusă de pictorii academiști din 

occident și la noi de artiștii Tăttărescu, Lecca, Mişu Pop. Cu 

toate că Biserica a fost privită ca prima și cea mai 

conservatoare instituție de-a lungul timpului, însă începând 

cu deceniul al patrulea al secolului al XIX-lea putem vorbi de 

nașterea învățământului artistic12, cu un rol tot mai important 

în viața urbană a Principatelor Române, în care activitatea 

artistică religioasă rămâne una dintre cele mai importante 

forme de manifestare culturală a societății. Fie că ne referim 

la atitudinea familiei regale de promovare a valorilor 

tradiționale românești (amintim aici salvarea multor 

monumente de artă13), fie că înțelegem și implicarea primului 

Patriarh al României – P.F. Sa Miron Cristea în formarea 

artistică al generației aflată la primul contact cu lumea 

modernă.  

Putem observa cu ușurință prin scrierile călătorilor 

străini, care observau detaliile ce diferenția restul lumii de 

aceste zone supuse prin amplasamentul lor geografic și prin 

evoluția evenimentelor istorice, la atâtea influențe și 

modificări succesive, unele doar fantezii de moment, mode 

trecătoare, altele adoptate, împământenite și adjudecate în 

 
12 Adrian Silvan Ionescu, Moda românească 1790-1850. Între Stambul și Paris 

(București: Editura Maiko, 2001), 12. 
13 Biserica din satul Maioreşti, jud. Mureş, sec. al XVIII-lea care a fost 

mutată în anul 1934 de către regele Carol al II-lea la Castelul Pelişor 

sau cea din satul Luieriu-Reghin, jud. Mureș, dăruită familiei regale 

pentru Castelul Bran. 
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sfera tradițiilor locale14, faptul că modernizarea și 

europenizarea realităților sociale, economice sau culturale în 

Principatele Române capătă o importanță majoră în 

preocuparea conducerii țării (Casa Regală) dar și a Bisericii 

Ortodoxe Române la sfârșitul secolului al XIX-lea. 

Despre familia de pictori bisericești Belizarie sunt multe 

informații. Paraschivescu Belizarie15 - ucenic la Școala de 

pictură de la Buzău a pitarului Nicolae Teodorescu16 a fost 

pictor de biserici și icoane, după cum de fapt, îşi începuse 

ucenicia și maestrul Nicolae Grigorescu. Dintre cei 6 copii ai 

pictorului Paraschivescu Belizarie, doar Dumitru și Gheorghe 

moștenesc talentul tatălui și lucrează împreună cu acesta la 

majoritatea lucrărilor. Deși informațiile referitoare la cei trei 

pictori sunt reduse, numele lor regăsindu-se în majoritatea 

cazurilor în pisaniile bisericilor unde au lucrat, iar istoricii de 

artă mulțumindu-se doar la a-i aminti în lucrările de 

specialitate, cei trei pictori Belizarie și îndeosebi Dumitru, au 

meritul de a fi fost dintre cei mai activi pictori bisericești în 

perioada interbelică.  

Urmărind firul lucrărilor executate pictorii Belizarie 

putem observa cu ușurință că activitatea lor se leagă 

îndeosebi de ctitoriile Patriarhului Miron Cristea. Astfel 

avem: Catedrala Patriarhală cu hramul Sfinții Împărați 

Constantin şi Elena unde Dimitrie Belizarie va executa 

pictura între anii 1932 - 193517, Catedrala din Costeşti, Argeș, 

 
14 Ionescu, Moda românească..., 12. 
15 Născut la Buzău în anul 1847.   
16 Unchiul lui Gheorghe Tattarescu. 
17 *** Catedrala Patriarhală – Restaurare și Resfințire (București: Editura 

Cuvântul Vieții, 2009), 21. Lucrarea a fost executată în frescă de 

pictorii Ioan Ioanid și Dimitrie Belizarie, în stil bizantin. 
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unde în data de 18 aprilie 1930 bisericuța de lemn a ars 

complet chiar în Vinerea Mare a Sfintelor Paști și unde la 

inițiativa Patriarhului Miron Cristea la doi kilometri de locul 

în care a ars vechea biserică s-a ridicat una nouă, cu casă 

parohială, iar în cimitir, un paraclis. Această biserică a primit 

hramul „Sfântul Proroc Ilie”, pictura fiind realizată de 

Dimitrie Belizarie. Sfințirea sfântului locaș a avut loc în 21 

iulie 1935. La eveniment au participat, pe lângă Patriarhul 

Miron Cristea, Episcopul Argeșului Nichita Duma şi Regele 

Carol al II-lea; apoi Mănăstirea Sfântul Ilie din Toplița (jud. 

Harghita) care de asemenea este ctitoria Patriarhului Miron 

Cristea, Catedrala cu hramul Cuvioasa Parascheva din Turnu 

Măgurele, Teleorman, pictura fiind realizată în ulei, în 193218, 

Mânăstirea Căldărușani de lângă Bucureşti, ctitorie a lui 

Matei Basarab, de la 1638, unde a existat o vestită școală de 

copiști care au contribuit la crearea limbii literare, Biserica 

Sfântul Nicolae din Comarnic, Biserica Cărămidarii de Jos din 

Bucureşti între anii 1929 şi 1930, Mănăstirea Turnu între anii 

1935-1936 (pictura veche a fost afectată de incendiul din 

1932), Paraclisul Sfinți Trei Ierarhi de la Mănăstirea Frăsinei, 

Mănăstirea Ţigăneşti, realizată în anul 1929, Biserica 

Domnească din Bușteni, Biserica Podeanu din București între 

1930-1932, Catedrala Episcopală Ortodoxă Române din 

Miercurea Ciuc, a fost realizată de fratele lui Dumitru, 

Gheorghe Belizarie, în anul 1936. 

Cu toate ca pictorul Dumitru Belizarie, a fost cunoscut 

şi apreciat în epocă, îndeosebi pentru reorientarea pe care a 

introdus-o în pictura bisericească şi anume revenirea acesteia 

la tradiţiile bizantine şi medievale româneşti, se observă în 

 
18 Proiecte de conservare - restaurare întocmit de autoare, în 2020. 

http://ro.wikipedia.org/wiki/1935
http://ro.wikipedia.org/wiki/1936
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general preferința pentru scene din Noul Testament care sunt 

mai apropiate de realităţile vieţii, ansamblurile prezentând 

mai mult tablouri murale, separate unul de altul prin spaţii 

largi, ornamentate în general, decât o multitudine de scene 

narative specifice artei bizantine. Însă prin armonia blândă a 

cromaticii cu personaje stilizate, nemodelate excesiv pictura 

lui Dimitrie Belizarie, creează o atmosferă caldă şi 

contemplativă, un spirit se reculegere de sorginte neo-

bizantină19. 

La Biserica Domnească din Buşteni, maniera 

occidentalizată în care își executa lucrările pictorul Dimitrie 

Belizarie, deşi peste tot se impunea prin contract respectarea 

stilului bizantin cel obișnuit bisericii noastre, a fost departe 

de a stârni protestele clericilor ce-l angajaseră, provocându-le, 

dimpotrivă, admirația. Pictura din interiorul bisericii a fost 

executată în ulei de către pictorul Dimitrie Belizarie în anul 

1934. În altar, de la stânga spre dreapta se află reprezentați, 

pe boltă imaginea Maicii Domnului, așezată pe tron 

împărătesc, ținând în brațe Dumnezeiescul Prunc, deoparte şi 

de alta sfinții Arhangheli Mihail și Gavriil, urmată de 

registrul sfinților ierarhi: Nicolae, Vasile Cel Mare, Grigore 

de Dumnezeu Cuvântătorul, Ioan Gură de Aur, Atanasie şi 

sfinții arhidiaconi Ştefan și Lavrentie. De jur împrejur au fost 

realizate chenare şi ornamentații în stil arabesc şi persan. Pe 

bolta din naos sunt pictați cei patru evangheliști Matei, 

Marcu, Luca şi Ioan, fiecare cu simbolul Evangheliei sale, mai 

sus imagini cu sfinţii apostoli şi deasupra Liturghia 

îngerească. În conca de nord a fost reprezentă scena Învierea 

 
19 Niciunul dintre cei trei pictori Belizarie (Paraschivescu – tatăl, Dumitru 

sau Gheorghe - fii) nu au făcut studii de pictură în occident.  
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Domnului, urmată de la stânga spre dreapta de Sfinții 

Împărați Constantin şi Elena și Maica Domnului cu pruncul 

Iisus în brațe iar în conca de nord, apare scena Nașterii 

Domnului.  

Bolta pronaosului a fost decorată cu imaginea Sf. 

Treimi, înconjurată de sfinți melozi. Pe următorul registru 

apar reprezentările Sf. Cuv. Antonie, Sf. Mc. Ecaterina şi Sf. 

Arh. Mihail, la nord, iar pe peretele de sud Sf. Cuv. şi Sf. Arh. 

Gavriil. În pridvor au fost pictați sfinții Apostoli Petru şi 

Pavel și deasupra ușii de acces se află pisania săpată în piatră. 

Însă totuși cu ctitoria domnească de la Bușteni n-a fost 

înzestrată cu nici o proprietate. Toate cele de trebuință pentru 

întreținerea bisericii, a personalului şi a parcului bisericesc au 

fost în seama şi atenta grijă a Administrației Domeniului 

Coroanei. Părintele Pantelimon a fost primul paroh al 

bisericii, fiind în acelaşi timp şi stareț la Mânăstirea Predeal. 

În registrul de botezați iscălește însă, chiar de la 25 

Septemvrie 1889, ca preot oficiant, Dionisie, monahul ce 

apare mai stareț al Sfintei Mănăstiri Sinaia, adus după 

dorința Regelui Carol I.  

 

Tablourile votive aflate în pronaosul 

Bisericii domnești din orașul Bușteni 

În pronaosul Bisericii Domnești, pe peretele de vest, se 

află două tablouri votive, realizate pe pânză, reprezentând pe 

Regele Carol și pe Regina Elisabeta, în mărime naturală. Nu 

sunt semnate, dar se poate presupune că sunt realizate de 

pictorul curții regale Exner. 

Tablourile ce reprezintă membri familiei regale au 

fiecare dimensiunile de 2,30 m înălțime și 1,18m lățime și 

sunt delimitate cu o ramă sculptată din lemn de stejar, de o 
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rafinată compoziţie artistică. În partea inferioară, rama celor 

două tablouri se încheie cu un lambriu sculptat. În partea 

superioară a ramei se află un tavan casetat și ornamentat cu 

un decor sobru. Din punct de vedere stilistic, realizările 

volumetrice conferă pieselor o notă esenţial barocă. Ramele, 

lambriul și tavanul casetat au fost realizate în epocă de 

aceeași meșteri ce au lucrat la Castelul Peleș, din Sinaia, una 

din reședințele regale. 

 

 

Lambriul din pronaos 

 

Istoria artelor a consemnat existenta portretului 

realizat în toate tehnicile artistice, de-a lungul timpului, 

parcurgând, pe rând, epoci de maximă înflorire sau 

perioade de aparent declin, fiind cultivat, mai mult sau mai 

puțin constant, până în zilele noastre. Arta portretului a 

apărut în Sumer şi în Egiptul antic, prin mileniul trei, î.e.n., 

consacrându-se în lumea greco-romană datorită faptului că, 
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în concepția acesteia, omul, devenit măsură a tuturor 

lucrurilor, iar chipul său un anumit etalon, a continuat 

eterna lui luptă cu zeii, exacerbând reprezentarea propriului 

său chip. După o înflorire remarcabilă a acestui gen în Roma 

antică, republicană şi imperială, îndeosebi în sculptură, 

crearea genului portretistic a fost o problemă de prim-ordin, 

mai târziu, pentru arta Renașterii europene în perioada ei de 

apogeu, ca şi în perioada ei târzie, problematică care s-a 

materializat printr-o înflorire excepțională a portretului 

realist în Europa acelei epoci. Alături de portretistica 

celorlalte tehnici de exprimare vizual-plastică, portretul 

pictural a cunoscut o nouă perioadă de afirmare şi de 

dezvoltare în Renaștere, cunoscând consacrarea deplină ca 

gen artistic autonom în veacurile ce au urmat.  

De la Jan van Eyck, Leonardo da Vinci şi Rafael, la 

Tizian, Dűrer, Holbein, Rembrandt şi apoi Velázquez şi 

Goya, portretul în pictura de șevalet s-a dezvoltat şi s-a 

maturizat, atingând un nivel de popularitate care îl va 

impune la începutul secolului al XIX-lea, inclusiv în plan 

numeric, dezvoltare fără precedent determinată şi de cererea 

mare venită din partea clientelei burgheze doritoare de a îşi 

imortaliza chipul asemenea regilor, papilor, dogilor sau 

donatorilor importanți din vechime. În tot cursul secolului al 

XIX-lea, portretul pictural a evoluat atât în cadrul mai 

restrâns al artei oficiale, vizând reprezentarea figurilor unor 

demnitari ai epocii, cât şi în cadrul mai larg al unei dezvoltări 

artistice progresiste, militante, catalizată şi de momentul 

revoluționar de la 1848. 

La Biserica Domnească din Bușteni tablourile votive 

imortalizează imaginile Regelui Carol I și a Reginei 

Elisabeta prin sinteza capacității şi voinței artistului de a 
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realiza asemănarea cu modelul respectiv. După gradul de 

exigență, față de ideea de particular de care se leagă de 

noțiunea de portret, artistul a încercat să redea o imagine 

fidelă a modelului. Artistul distinge între interesul pe care-l 

resimte pentru propriile sale percepții şi o intenție cu totul 

deliberată de a ne face sensibilă aparența regilor ca 

individualitate. Aceste portretele sunt lucrări elaborate, ce 

implică o reflecție asupra poziției în societate a personajelor 

şi nu asupra poziției unui artist în raport cu universul. Se 

poate observa o selecționare conștientă a elementelor 

fizionomiei exterioare şi structurii lăuntrice, selecționare 

care a contribuit la o dezvăluire mai adâncă a 

individualizării personajelor. Aceste portrete subliniază 

tăria de caracter, demnitatea modelului, poziţia socială, 

corelate cu semnificaţia istorică a elementelor tradiţionale 

ale veșmintelor. Artistul a avut capacitatea de 

individualizare a modelelor, abilitatea de a realiza o 

compoziţie în care personajul se încadrează cu naturaleţe, 

folosește o cromatică elegantă, care alunecă uneori în nuanţe 

de o mare fineţe. 

Tabloul Regelui Carol I, reprezentat în mărime 

naturală, aşezat central, în picioare, se află situat, în 

pronaosul Bisericii Domnești, pe peretele de vest în partea 

dreaptă a ușii de acces. Fundalul tabloului, la fel ca cel al 

Reginei Elisabeta, constă dintr-un fond vibrat în tonuri 

maronii, iar în partea inferioară apare un fond, în perspectivă 

ce imită dale octogonale de piatră. Portretul regelui îl 

prezintă pe acesta într-o ţinută de comandant al armatei 

române, cu chipiul în mâna dreaptă şi cu mâna stângă pe 

mânerul sabiei, în partea stângă.  
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Portretul Regelui Carol I 
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Regele Carol I provine dintr-o familie germană cu vechi 

tradiții20. El a fost fiul Iosefinei și al lui Carol Anton de 

Hohenzollern-Sigmaringen. Majestatea Sa Carol I, pe numele 

său complet Karl Eitel Friedrich Zephyrinus Ludwig von 

Hohenzollern-Sigmaringen, (n. 10 aprilie 1839, Sigmaringen - 

d. 10 octombrie, 1914, Sinaia) a fost domnitorul, apoi regele 

României, care a condus Principatele Române și, apoi 

România, după abdicarea lui Alexandru Ioan Cuza. Din 1867 a 

devenit membru de onoare al Academiei Române, iar între 

1879 și 1914 a fost protector și președinte de onoare al aceleiași 

instituții. Familia sa, dinastia de Hohenzollern -Sigmaringen, 

era înrudită cu familia lui Napoleon al III-lea și avea relații 

excelente cu acesta. România era în acea perioadă sub o 

influență puternică a culturii franceze, iar recomandarea de 

către Napoleon al III-lea a prințului Carol a valorat mult în 

ochii politicienilor români, la fel ca și rudenia de sânge cu 

familia prusacă domnitoare. Ion Brătianu a fost politicianul 

român trimis să negocieze cu Carol și familia acestuia 

posibilitatea ca prințul Carol să vină pe tronul României.  

În cei 48 de ani ai domniei sale (cea mai lungă domnie 

din istoria statelor românești), Carol I a obținut independența 

țării, căreia i-a și crescut imens prestigiul, a redresat 

economia și a pus bazele unei dinastii. A construit în munții 

Carpați castelul Peleș, dar și Biserica „Nașterea Maicii 

Domnului” din Bușteni - numită Biserica Domnească, 

biserica unde se află și în prezent tablourile votive ce fac 

parte din prezentul obiect de studiu. După detronarea lui 

Cuza, Carol de Hohenzollern ajunge cu mare dificultate la 

 
20 Valentin Hossu-Longin, Monarhia românească (București: Editura Cuantic, 

2022), 34. 
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conducerea românilor. Domnia lui Carol I a început, de fapt, 

în aprilie 1866, odată cu intrarea sa în țară. Proclamat 

domnitor al României în ziua de 10 mai 1866, rămâne cu acest 

titlu până în 14 martie 1881, când este proclamat rege, 

devenind astfel primul rege al României. A fost primul 

monarh din dinastia Hohenzollern - Sigmaringen, al cărei 

nume se transformă, începând cu regele Ferdinand I, în Casa 

Regală de România, dinastie care va conduce țara până la 

proclamarea Republicii Populare Române în 1947. 

Imediat după sosirea în țară, parlamentul României a 

adoptat la 29 iunie 1866 prima constituție a țării, una dintre cele 

mai avansate constituții ale timpului, aceasta fiind inspirată din 

constituția Belgiei, care dobândise independența din 1831. 

Aceasta a permis dezvoltarea și modernizarea țării. S-a decis ca 

aceasta să ignore dependența curentă a țării de Imperiul 

Otoman, acțiunea care s-a constituit într-un prim pas spre 

independență. Pentru consolidarea prestigiului personal și al 

țării, pe 9 septembrie 1878 a primit titlul de „Alteță regală”. 

Ceremonia de încoronare a avut loc pe 10 mai 1881. Ideea de 

bază a tuturor constituțiilor regale din România era aceea că 

regele conduce fără a guverna. În timpul domniei sale, țara a 

obținut independența deplină față de Imperiul Otoman, după 

un război efectiv intens, modern și foarte eficace (cunoscut în 

istorie ca Războiul de Independență, dar și ca Războiul ruso - 

turc, 1877-1878), în care contribuția României a fost decisivă. 

De asemenea, consolidarea unirii Moldovei cu Țara 

Românească, eliminarea relativei pericole ce amenințau 

continuu mărețul act al Unirii de la 5-24 ianuarie 1859, precum 

și intrarea țării în rândul națiunilor suverane, prin 

proclamarea României ca regat, în anul 1881, au fost toate 

urmări directe ale Războiului de Independență, confirmat de 
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sus-numitul Tratat de la Berlin. Prestigiul intern și 

internațional a fost consolidat și de reglementarea la 

succesiunea tronului prin „pactul de familie” încheiat la data 

de 17 mai 1881 (nu existau succesori, singurul descendent al 

familiei, Măriuca, a murit la 4 ani, probabil de hemofilie, 

întrucât exista o legătură de rudenie Carol - Elisabeta de Weid, 

sau Carmen Silva) prin care era declarat succesor Ferdinand, 

nepotul după frate al lui Caro I. Tot în timpul domniei lui 

Carol I, în 1913, în urma celui de-al doilea război balcanic, 

terminat prin Tratatul de la București, din 1913, România 

obține partea de sud a Dobrogei, Cadrilaterul, de la Bulgaria. 

Deși catolic, Regele Carol I a respectat şi a prețuit 

biserica ortodoxă, sprijinind pe organizarea acestui cult: 

autocefalia bisericii ortodoxe române, legea pentru alegerea 

mitropoliilor şi episcopilor, constituirea Sfântului Sinod, 

legea clerului mirean, organizarea şi completarea 

învățământului teologic, înființarea consistoriului superior 

bisericesc, contribuind la reparațiile și ridicările din temelie 

a multor sfinte locașuri. 

Astfel, a dat poruncă să se refacă frumoasa Mănăstire 

din Curtea de Argeș, pe care a ales-o să fie criptă Regală, 

unde se odihnesc astăzi rămășițele Regilor făuritori de ţară: 

Carol I, Elisabeta, Ferdinand I şi Maria, astăzi loc de 

pelerinaj. A scos din starea de ruină şi a restaurat, cu 

sprijinul său, Biserica Trei Ierarhi şi vechea Mitropolie din 

Iaşi, în Constanţa a ridicat, o catedrală, la Sinaia a ajutat la 

reînnoirea şi împodobirea sfintei mănăstiri, a sprijinit 

Mitropolia din Târgoviște, Biserica Sfântul Dumitru din 

Craiova, Biserica Sfinții Voievozi din Bucureşti. Domnia 

îndelungată a lui Carol I a ajutat la dezvoltarea rapidă a 

statului român. Carol I a instituit cel de-al doilea ordin 
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național românesc, Coroana României ce cântărea 1.115 

grame, fiind realizată de F. Wöhlert din Berlin, specificând 

în Regulamentul de înființare al decorației, ca micuța 

coroană din centru să fie din oțelul aceluiași tun capturat la 

Plevna. Coroana de Oțel a reprezentat coroana regală a 

României21, care a fost turnată din țeava unui tun otoman 

capturat în timpul Războiului de Independență din 1877 - 

1878, în bătălia de la Grivița din 30 august 1877. Coroana de 

oțel a fost oferită pe 10 mai 1881 Regelui Carol I, la Palatul 

regal, cu prilejul serbărilor încoronării sale ca Rege și a 

proclamării Regatului României. Aceasta a fost purtată în 

ocazii solemne de către toți regii României începând cu 

încoronarea din 1881. Regele Ferdinand I al României a 

purtat-o la încoronarea sa de la Alba Iulia. Mihai I a fost 

încoronat cu aceeași coroană și uns Rege de către Patriarhul 

României Nicodim Munteanu, în catedrala patriarhală din 

București, chiar în ziua celei de-a doua sale suiri pe tron, la 

6 septembrie, 1940. În prezent, Coroana de Oțel este o piesă 

reprezentativă a patrimoniului cultural național și este 

expusă la Tezaurul istoric al Muzeului Național de Istorie a 

României din București. O copie fidelă a coroanei se găsește 

și la Castelul Peleș. 

Carol I Hohenzollern-Sigmaringen, primul rege român 

din renumita dinastie germană Hohenzollern, a fost căsătorit 

cu Elisabeta de Neuwied (cunoscută ca Regina Elisabeta a 

României, nume complet: Elisabeth Pauline Ottilie Luise zu 

Wied).Ea a fost întâia regină a României22, o patroană a 

 
21 Dorin L. Damean, Carol I al României - Un monarh devotat (Târgoviște: 

Editura Cetatea de Scaun, 2016), 57 
22 Gabriel Badea-Păun, Carmen Sylva. Uimitoarea regină a României, 1843-

1916 (București: Editura Humanitas, 2007), 34. 
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artelor, fondatoare a unor instituții caritabile, poetă, eseistă și 

scriitoare. Maiestatea Sa este de asemenea cunoscută sub 

numele de Principesa Elisabeth von Wied, iar ca patroană a 

artelor adoptase pseudonimul Carmen Sylva23. 

 

 

Portretul Reginei Elisabeta 

 

 
23 Pseudonimul literar al reginei Elisabeta I a României de Carmen Sylva, 

se traduce din limba latină prin „cântecul pădurii”. 



Tablouri votive și însemne regale de la Biserica domnească  
„Nașterea Maicii Domnului” din Bușteni, jud. Prahova 

 

93 

S-a născut pe 29 decembrie 1843 în castelul Monrepos 

din Neuwied (astăzi în unul din cele 16 state federale ale 

Germaniei, Renania - Palatinat) pe Rin și a murit pe data 

de 18 februarie / 2 martie 1916 în București. Mormântul 

Maiestății Sale se găsește la Mănăstirea Argeș, unde sunt 

îngropați toți Regii și Reginele României. Prințesa 

Elisabeta von Wied a venit în România în 1869, la vârsta de 

26 de ani, pentru a se căsători cu Prințul Karl von 

Hohenzollern, care a guvernat sub numele regal de Carol I 

al României. În acea vreme Principatul era sub tutela 

Imperiului Otoman. După Războiul de Independență din 

1877 și Tratatul de la Berlin (1878), România a fost 

recunoscută ca regat în 1881 și Elisabeta a devenit prima 

Regină a României. 

În timpul războiului din 1877, Elisabeta a înființat 

spitale, servicii de ambulanță și îngrijire și a procurat 

medicamente pentru răniți. Regina Elisabeta s-a implicat 

energic în sprijinirea artelor și a societății filantropice, prin 

intermediul cărora a încurajat doamnele din înalta 

societate să aibă un rol activ în strângerea de fonduri și în 

gestionarea actelor caritabile. În absența unui sistem de 

caritate, Societatea Regina Elisabeta a reginei, fondată în 

1893, a tratat benevol circa 17.000 de pacienți pe an, a 

distribuit medicamente gratuite și a monitorizat starea 

familiilor nevoiașe. 

Regina s-a înconjurat cu artiști în devenire cum ar fi 

George Enescu, a sprijinit financiar pe pictorul Nicolae 

Grigorescu și pe poetul Vasile Alecsandri. Talentul său 

lingvistic desăvârșit a ajutat-o să publice diverse opere în 

limbile franceză, germană și engleză sub pseudonimul 

Carmen Sylva, prin lucrările sale făcând cunoscută în 
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străinătate România. Carmen Sylva și-a devotat întreaga ei 

viață desăvârșirii spirituale și carierei de scriitor. Casa 

regală a României, nefiind prea bogată (a se vedea celebra 

poveste privind Coroana de oțel), își completa veniturile din 

publicitate. A scris în mai multe limbi, fiind fluentă și 

perfect inteligibilă în germană, franceză, engleză și română. 

Regina a avut și inițiativa de a identifica potențialul 

meșteșugurilor românești. Ea însăși se înveșmânta adesea în 

portul național românesc, socotit până atunci strai al 

țăranilor, și a încurajat doamnele din suita ei să facă la fel, 

dându-i astfel o valoare socială deosebită. Regina a 

organizat la castelul regal de la Sinaia un centru de 

meșteșuguri naționale. Și-a făcut o datorie din a încuraja 

tinerii talentați să studieze prin intermediul unui program 

de burse. Pictura a încurajat-o mult, se poate spune că 

pânzele nici unuia din pictorii noștri mai de seamă nu au 

lipsit din colecțiile ei şi că arareori se făcea o expoziție în 

care să nu se găsească vreun tablou purtând inscripția 

„cumpărat de M.S. Regina”. Meritul ei era cu atât mai mare, 

cu cât regele Carol care, nepriceput în ale artei, disprețuind 

tânăra, dar atât de talentata noastră școală de pictură, 

desigur mai mult a împiedicat-o, decât a încurajat-o să 

acorde regala ei protecție unor manifestații artistice care 

după părerea lui, nu meritau nici un sprijin. Cel mai de 

seamă pictor al României din zilele ei, Grigorescu, obligat 

să-şi vândă operele ieftin, a fost susținut de Regina 

Elisabeta, care a cumpărat cu prețuri excepționale, cele mai 

de seamă pânze ale marelui nostru pictor. Astfel colecția ei 

conține unele dintre cele mai bune lucrări cu care 

Grigorescu şi-a asigurat în arta română o glorie 

nepieritoare. Faptul că regina cânta bine la pian şi orgă s-a 
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înconjurat de un cerc de artiști muzicieni și astfel în 

apartamentele ei răsunau în fiecare zi operele lui Bach, 

Beethoven, Mozart, Schumann, ca şi ale compozitorilor 

moderni germani, francezi, ruși şi poloni. Muzica, pe care o 

îndrăgea mai mult poate decât artele plastice, s-a dezvoltat 

la noi sub directa ei influență, regina contribuind la 

dezvoltarea gustului muzical în societatea românească. 

Într-o țară care nu era încă în circuitul turistic 

internațional, Regina Elisabeta a inițiat în pentru o campanie 

susținută de publicitate. Astfel Trenul Orient Express făcea o 

haltă la Sinaia și călătorii erau găzduiți la castelul regal. În 

1909, Regina Elisabeta a înființat și „Azilul orbilor Regina 

Elisabeta” pe strada Vatra Luminoasă din București, un liceu 

pentru cei cu deficiențe vizuale și o școală postliceală 

sanitarăce funcționează și în prezent. 

Carmen Sylva că a reușit, într-o societate patriarhală, 

atunci când sistemul de valori european era doar o fațadă, 

să inițieze o mișcare de emancipare a femeilor din 

România. Ca parte în cadrul unor campanii, România a 

participat la Expoziția Universală de la Paris în anii 1867, 

1889 și 1900 cu multe articole lucrate tradițional de femei , 

cum ar fi broderii și tapițerii, iar în 1912, regina a organizat 

la Berlin expoziția Die Frau im Kunst und Beruf (Femeia în 

artă și meșteșuguri). 

Adoptarea la curte a modei costumului tradiţional 

românesc, socotit până atunci, drept un strai demn de a fi 

purtat doar de către ţărani, i se datorează tot Reginei 

Elisabeta. Integrată elementelor culturii materiale, 

îmbrăcămintea constituie unul din capitolele importante 

ale etnografiei, iar în măsura în care are rol ornamental, 

decorativ, este obiectul studiului creației artistice populare. 
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La început, îmbrăcămintea a avut un rol strict practic, 

dictat de necesitatea omului de a-şi proteja corpul de 

intemperii. Cu timpul însă, odată cu închegarea primelor 

forme de viață socială, îmbrăcămintea a primit şi valoare 

artistică, ornamentală, decorativă, integrându-se primelor 

manifestări de exprimare, de împărtășire a unor senzații, 

impresii, sentimente, între indivizii aceleiași comunități. 

Variind de la o regiune la alta în funcţie de caracterul etnic, 

de evoluția istorică a poporului, în funcţie de tradiții, de 

condiții social-economice, geografice, climatice, 

perfecţionându-şi structura şi dezvoltând de la o epocă la 

alta tot mai mult latura artistică, componentele portului 

popular românesc se situează printre manifestările majore 

ale creației artistice populare. Portul popular, la fel ca şi 

alte fenomene şi procese ale culturii materiale şi spirituale 

– arhitectura, țesăturile, ceramica, folclorul epic şi muzical, 

obiceiurile, reflectând modul tradiţional de viață al 

poporului, vădește prin puternica sa unitate structurală 

bazată pe continuitatea şi dezvoltarea creatoare a 

tradițiilor sale valoroase, însăși continuitatea lui. 

Cunoașterea lui permite înțelegerea caracterelor proprii ale 

poporului şi contribuie esenţial la definirea specificului 

etnic. Nenumărate vestigii arheologice, documente istorice, 

lingvistice şi etnografice, atestă continuitatea, de-a lungul 

veacurilor, a formelor de cultură şi civilizație ale românilor 

şi strămoșilor acestora în spațiul carpato - danubiano - 

pontic. Vechi mărturii despre costumul popular apar din 

perioada neolitică şi epoca bronzului cum sunt statuetele 

de lut descoperite în necropola de incinerare a stațiunii de 

la Cârna din sudul regiunii Oltenia ce înfățișau femei 

îmbrăcate în cămașă și catrințe sau cum sunt cele din 
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perioada antichității romane, prin intermediul a două 

monumente celebre: Tropaeum Traiani din comuna 

Adamclisi, Dobrogea şi Columna lui Traian de la Roma,  

Italia. De subliniat este că portul popular românesc se 

încadrează prin anumite elemente ale sale, unei zone mai 

mari iliro -tracică, fiind însă diferit față de portul 

popoarelor vecine, datorită elementelor etnice de la noi din 

ţară, el având o veche tradiție şi o perfectă continuitate în 

evoluția sa. 

Regina Elisabeta purta costumul popular românesc, 

încurajând astfel şi doamnele din suita ei să se poarte 

costumul popular tradiţional. Exemplul său a fost urmat 

de Regina Maria şi de principesele Elisabeta, Maria şi 

Ileana, dar şi de majoritatea doamnelor din înalta societate 

românească. Încet, hainele țărănești au pătruns într-o lume 

care, în acea perioadă, era obișnuită mai degrabă să imite 

ţinută vest-europeană decât să afirme virtuțile tradiției 

autohtone. 

La Biserica Domnească din Bușteni portretul Reginei 

Elisabeta reprezentat în picioare, în mărime naturală se află 

situat, în pronaos, pe peretele de vest în partea stângă a ușii 

de acces. Personajul feminin, a fost aşezat central în prim 

planul compoziției, într-o ușoară atitudine feminină dar și 

aristocratică, fundalul tabloului constând doar dintr-un 

fond vibrat în tonuri maronii. Regina a fost reprezentată 

într-un veșmânt, o rochie cu multe elemente de influență 

populară, purtând un voal asemănător cu o mahramă de tip 

borangic, iar deasupra coroana regală cu pietre colorate 

formată din cinci fleuroni. În mâna dreaptă ține cu gingășie 

o floare de puf din rochie, iar cu stânga ține mahrama. De 

remarcat sunt mai multe detalii sensibil și minuțios lucrate 
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precum inelul din mâna dreaptă, brățara, colierul de la gât, 

dar și decorul florilor de pene din veșmânt. Cromatica 

dominată de brunuri este luminată albul vesmântului și al 

mahramei, subliniind personalitatea modelului fapt ce duce 

la remarcarea eleganței şi a sensibilității redării. 


