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Acest nou numar al revistei , Altarul Reintregirii”, gandit
sub semnul varietatii tematice, precum si al unui dialog al
ideilor intre autorii studiilor, propune cititorilor sapte articole
stiintifice centrate pe sapte teme de real interes, atat celor care se
formeaza In domeniul artei sacre rdsaritene, cat si celor
preocupati de domenii precum istoria artei, arta paleocrestina,
teologia icoanei, arta moderna si arta contemporana.

Studiile sunt semnate de cercetatori, profesori in
invatamantul universitar, doctoranzi, din diferite generatii, cu
preocupari ce vizeaza zone de interes dintre cele mai diverse.
Varitatea tematica din numarul de fata al revistei ,Altarul
Reintregirii” rdspunde unei serii intrebdri si preocupadri ce vin
in actualitate, completand in acelasi timp anumite lacune
inerente din cateva directii de cercetare academica.

Studiul doamnei dr. Ana Dumitran — coordonatoarea
Museikon, primul muzeu de artd sacra din Romania, sectie a
Muzeului National al Unirii din Alba Iulia -, cu titlul
,Pictorul transilvinean Stan din Rdsinari si provocdrile artistice
ale generatiei sale” propune reconstituirea biografiei unuia
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dintre cei mai cunoscuti si mai interesanti mesteri iconari
ardeleni, activ in Valahia si Transilvania intre anii 1759-1794,
pornind de la descoperirea unei lucrdri semnate de acesta la
Muzeul de Istorie din Veliko Tarnovo — Bugaria si datate
1767. Existenta icoanei la Muzeul din Veliko Tarnovo,
reprezentand Sfanta Treime incoronand-o pe Fecioara Maria,
a fost semnalatd recent de catre Ivanka Gergova si vine sa
completeze si sda corecteze informatiile detinute pana in
prezent, referitoare la tipul de abordare iconograficd, stil si
influente existente in arta lui Stan din Rasinari, cu atat mai
mult cu cat aceastd piesda a fost in mod eronat asimilata
inceputurilor scolii de pictura de la Tryavna. De altfel,
descoperirea unor icoane ale lui Stan din Rasinari in Ungaria
si Bulgaria, marcheazd o ,internationalizare” a biografiei
sale, cum subliniaza autoarea studiului.

Ana Dumitran propune recunoasterea si demonstreaza
existenta unor elemente provenite din repertoriul iconografic al
icoanelor rusesti si ucrainiene, de la sfarsitul secolului al XVII-
lea si Inceputul celui de al XVIII-lea, in icoanele transilvanene
din primii ani ai veacului al XVIIl-lea, deci, implicit, si in cele
semnate de Stan din Rasinari, dupa locul nasterii, devenit mai
tarziu Stan din Orastie, dupa locul unde a activat. El era fiul
preotului Radu din Résinari si fratele lui Iacov, iconar la randul
sau, conform inscriptiei aflate pe zidul de sud al absidei
altarului Bisericii Domnesti de la Curtea de Arges.

Este remarcabil faptul cd autoarea pune in evidenta
existenta unei adevdrate dinastii de iconari ardeleni. Stan avea
sa se casatoreasca cu ,llinca zugrdvita”, iar fiica lor, Anita,
casatorita cu Ioan Covaci, un ucenic al tatdlui ei, devine si ea
iconard. Dovada existentei in plind epoca postbrancoveneasca a
unei astfel de familii este icoana colectiva, cu cele doudsprezece
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praznice impardtesti, de la 1794, care contine, de altfel, si cea
mai tarzie mentiune a numelui lui Stan, icoana semnatd de toti
patru: Ioan si Anita, Stan si Ilinca.

Desi Stan din Rasinari / Ordstie este asimilat
universului  artistic = brancovenesc, Ana  Dumitran
demonstreazd cd aceasta asociere este gresitd, analizand stilul
icoanelor lui, unde identifica certe elemente ale barocului
ucrainian, venite prin influenta icoanelor lui Kiril Ulanov,
precum li ale celor de la Kremlin si de la Kyiv.

Cercetarea pasionata si pasionantd a Anei Dumitran
prilejuieste reconstituirea atmosferei artistice din Térile
Romane, precum si din tarile invecinate, dinspre rasarit, in a
doua jumadtate a secolului al XVIII-lea. De asemenea, autoarea
analizeazd in detaliu arhitectura baroca a tronurilor pe care
sunt asezate personajele sacre pictate de Stan, precum si alte
detalii iconografice cu semnificatie din icoanele acestuia.

In finalul studiului ce deschide o noud linie de cercetare
a universului cosmopolit din ansamblurile murale ale lui Stan
din Rasinari, Ana Dumitran evoca proiectul stiintific ERC
Horizon 2020 RICONTRANS, prin care au fost identificate
,originile unui intreg fenomen de transfer cultural” prin
atelierele de la Kyiv si Palatul Armurilor din Kremlin.

in acelasi domeniul, al istoriei artei, se inscrie si studiul
,Tablouri votive si insemne regale de la Biserica Domneasci
Nasterea Maicii Domnului din Busteni, judetul Prahova” al
doamnei Gabrielei Stefanitd, habil. dr. conf. in cadrul Facultatii
de Teologie Ortodoxa de la Alba Iulia, expert-restaurator. Cu
ocazia lucrarilor de conservare-restaurare realizate in cadrul
acestui monument ecelzial, autoarea studiului a cules o serie
de informatii legate atat de ctitorirea bisericii, cat si de istoria
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asezarii, clarificand etapele picturii din interiorul lacasului si
analizand, apoi, tablourile votive din pronaos.

Biserica Nasterea Maicii Domnului, ctitorita intre anii
1884-1889 de cdtre Regele Carol I si Regina Elisabeta, spre
pomenirea lor si a fiicei lor, Maria, decedatd, la data ridicarii
edificiului eclezial, pe domeniile regale din Busteni, dupa
planurile arhitectului I.M. Socolescu, a fost initial pictatd de
catre Karl Agnes Exner, pictorul de origine daneza al curtii
regale si, ulterior, In 1934, repictata de tot in ulei de cdtre
Dimitrie Belizarie, in stilul academist initiat de Tattarescu,
Lecca si Misu Pop.

Gabriela Stefanitd aduce in articolul sau informatii
legate de istoria Vdii Prahovei, locuita pand in secolul al
XVIl-lea doar de sihastri si talhari. Fondarea la 1695 a
Manastirii Sinaia avea sa reprezinte un prim pas spre
popularea zonei. Mai tarziu, mutarea vamii de la Breaza la
Predeal, urmata de stabilirea la Sinaia a resedintei regale de
vara si de constructia unei cai ferate contribuiau la
dezvoltarea Vaii Prahovei.

Dupa descrierea arhitecturii Bisericii Domnesti de la
Busteni si a tronurilor regale din incinta ei, urmate de
prezentarea familiei de pictori Belizarie, cu o activitate legata
de ctitoriile Patriarhului Miron Cristea, autoarea studiului
face o descriere a programului iconografic si apoi a
tablourilor votive din pronaos, ce-i infdtiseazd, in marime
naturala, pe Regele Carol I si pe Regina Elisabeta, opera a
pictorului Exner.

Gabriela Stefanita subliniazd caracterul baroc al ramelor
care incadreaza cele doua tablouri votive, precum si incercarea
artistului de curte de a reda cat mai fidel modelele si de a
accentua asupra pozitiei sociale a personajelor. Studiul se

10



Editorial:
Sub semnul diversititii

incheie printr-o evocare a biografiilor primului rege al
Romaniei si a sotiei sale, precum si cu enumerarea realizdrilor
acestora 1n activitatea de ctitorire a lacasurilor de cult.

Sondand mai adanc in trecutul artei crestine, dr.
Daniela Bucur Paleogianni, cadru didactic la Facultatea de
Teologie Ortodoxda din Alba Iulia, propune un foarte
interesant studiu de caz, intitulat , Reprezentdri simbolice cu
caracter crestin in mozaicul pavimentar al antichitdtii tdrzii.
Paunul din Dodecanez”. Cercetarea Intreprinsd se dovedeste
pluridisciplinara prin abordarea simbolisticii sacre, un excurs
istoric in primele secole ale Imperiului Bizantin, descrierea
amanuntita a lucrdrii de la care porneste studiul sau si
evidentierea unor aspecte de mare interes si in prezent, legate
de tehnica de executie a mozaicului si a aplicdrii lui pe
suprafete, cu atat mai mult cu cat Facultatea de Teologie
Ortodoxa de la Alba Iulia are si o sectie de arta sacra unde se
studiaza tehnica mozaicului.

Mozaicul pavimentar intitulat ,Pduni cu amford”, din
secolul VI, aflat in prezent in Sala Trofeelor din Palat, din
insula Rodos, era parte a unui ansamblu ce decora
pardoseala Termelor Occidentale din insula Kos.

Autoarea studiului recurge la prezentarea unei teme
crestine des utilizate in arta bizantind, indeosebi in decorarea
baptisteriilor, dar nu inainte de a pune in evidentd contextul
istoric, spiritual si artistic al antichitatii tarzii, din care face
parte mozaicul supus cercetarii. Ceea ce defineste aceastd
perioada este, cum subliniazd Daniela Bucur Paleogianni,
,interactiunea arealelor culturale ale civilizatiilor din Bazinul
Mediteranean” si ,,un moment de cumpana intre lumea antica
si Evul Mediu”. Sunt evocate persecutiile asupra crestinilor, de
dinainte de Edictul de la Milan, al Impératului Constantin cel
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Mare, apoi rolul jucat de Imparatul Justinian in dezvoltarea
artei bizantine, ce-i urmeaza artei paleocrestine.

Secolul IV, cel al Antichitatii Tarzii este esential ca
,perioadd de consolidare a Imperiului Roman de Rasarit sub
auscpiciile Constantinopolului — Noua Roma” si ca moment
definitoriu pentru folosirea limbajului simbolic de catre arta
cresting, in scopul , atingerii starii de transcendentd”. Simbolul
sacru, afirmd autoarea studiului, este o punte intre referent si
cel care il intalneste, permitand privitorului ,intrezarirea
prototipului”. In mod salutar, o scurtd incursiune in teologia
icoanei care, pentru medievali, cum se subliniaza in articol,
inseamnd imaginea, face parte din studiu.

In viziunea doamnei dr. Daniela Bucur Paleogianni,
mozaicul ,Pduni cu amfora” este , 0 ilustrare paradisiacad
conceptuald, vizionara , simbolica si mimetica, o chintesenta
a mozaicului pavimentar din toate timpurile”, pentru ca
imaginea are prezente In ea cele mai puternice simboluri
crestine: apa vie (simbol vetero si neo testametar), amfora (ca
ilustrare a Sfantului Potir”), cele patru colturi cu amfore ca
simboluri ale celor patru fluvii din Paradis sau ale celor patru
Evanghelii si vita de vie (Mantuitorul Hristos). Paunii
reprezentati In acest vechi mozaic simbolizeazd sufletele
insetate de viata vesnica.

Referitor la tehnica propriu zisd de executie a
mozaicului, autoarea subliniazd inspirat, in finalul studiulu
sdu, ca: ,piatra ia rolul pensulei” si ca ,eternitatea pietrei” si
,rdabdarea mesterilor” transforma lucrarea in ofranda:
,Artizanul aduce bucata amorfa de piatra la modele
simbolice cu caracter metafizic”.

Complementar acestui studiu de caz al unui mozaic ce
apartine crestinismului timpuriu este interviul doamnei lector
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univ. dr. Simona Teodora Rosca-Neacsu, de la Facultatea de
Teologie Ortodoxa din Alba Iulia, ea insdsi pictoritd de icoane,
cu pictorul preot Marko Rupnik, interviu prezentat sub titlul:
,Lectiile luminii. Despre mozaic, iconografie si Paradis” si realizat
cu prilejul cercetarii doctorale a autoarei interviului, din anul
2017, cu tema: ,, Gridini paradisiace in tehnica mozaic”. Interviului
Teodorei Rosca-Neacsu atinge mai multe aspecte legate de
realizarea unui ansamblu mural contemporan in tehnica
mozaic, la Biserica Schimbarea la Fatd din Cluj-Napoca, de
catre calugdrul iezuit, preot si artist plastic Marko Rupnik din
Slovenia, profesor la Universitatea Gregoriand din Roma.
Autor si al ansamblului mural In mozaic de la Capela
Redemptoris din Roma, Marko Rupnik a lucrat la Cluj, pentru
decorarea Bisericii Schimbarea la Fata in colaborare cu pictorul
Silviu Oravitzan, care a realizat pictura iconostasului.

Intrebirile adresate de Teodora Rosca-Neacsu
interlocutorului sau sunt focalizate pe aspecte legate de
tehnica si materialele folosite, de temele alese, precum si de
conexiunea, realizata printr-o buna colaborare a celor doi
artisti, Intre ansamblul mural in mozaic si iconostas.

Amplul interviu, menit sa aducd un plus de informatie
despre stravechea tehnica mozaicului in contemporaneitate
este insotit de o bogatd ilustratie cu imagini ale Bisericii
Schimbarea la Fata din Cluj-Napoca.

Un alt foarte complex si interesant studiu apartine
domnului lector univ. dr. Liviu Epuras de la Facultatea de
Arte Decorative si Design, departamentul Artd Murala, a
Universitatii Nationale de Arta din Bucuresti. Sub titlul ,O
scurtd istorie a tabloului articulat. De la dipticul consular la
serialismul artei contemporane”, autorul face legdtura dintre un
tip de lucrare de artd cu origine antice, si anume dipticul
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consular — cea mai veche formda a tabloului articulat — si
reprezentdrile moderne si contemporane, a caror origine n-a
fost pana acum identificatd in acest vechi artefact. De aici,
rezida si originalitatea abordarii, sustinutd de o cercetare
riguroasa si bine argumentata.

Precursoare ale dipticului consular sunt tablitele de
scris din lemn, fildes, os sau metal , folosite de catre scribi in
Grecia anticd, inca din secolul VI 1.Hr. O distinctie intre
dipticele cu caracter profan si cele care primesc statutul de
obiect de cult se va face in secolelel IV si V d. Hr. Ca obiect
liturgic, vechiul tablou articulat era, de fapt, un mic altar
portativ, decorat pe ambele fete interioare cu reprezentari
sacre, realizate in tehnica tempera cu ou, precizeaza autorul.
Este semnificativa si destinatia initiald a dipticelor consulare
profane ale antichitatii, pentru cd din ea, mai tarziu, aveau sa
derive, in crestinism, ceea ce numim astdzi pomelnice. Acele
diptice consulare erau trimise de cdtre consulii de la Roma si
Constantinopol cunoscutilor si inaltilor oficiali cu scopul de
a-si anunta accesul la o demnitate onorifica

Dipticele consulare profane, dintre care se mai pastreaza
intr-o colectie un numar de 71, cum mentioneaza studiul lui
Liviu Epuras, provenite din diferite zone ale lumii,
Constantinopol, Roma, Egipt, Siria, Galia, Ravenna, Milano,
Salonic, aveau pe de o parte rolul de a portretiza personaje
insemnate ale vremii, precum consulii, dar, mai mult decat
atat, ele reflectau ,imaginea unui an sau a unui grup care
definea trecerea timpului”. Ulterior, dipticele crestine, dupa
secolul al Ill-lea, pastrau nume speciale in interiorul lor.
Interesantd si pretioasa este si informatia ca aceste diptice erau
diferite in cele doud parti ale Imperiului Roman. In Risrit, ele
contineau doar numele celor raposati, in timp ce in Apus erau
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trecute numele celor vii, rugaciunea pentru morti fiind initiata
in aceastd parte a Imperiului abia in secolul VII. De asemenea,
aflaim ca dipticele contineau si nume ale sfintilor,
,acompaniind rugdciunile pentru vii si morti”. Un exemplu
notabil, pe care ni-l oferd Liviu Epuras este Dipticul lui
Aerobindus din Catedrala Sfantul Lucca, inscriptionat in
secolul VI, cu o listd de peste doudzeci de sfinti.

Autorul studiului descopera o conexiune semnificativa,
cu reverberatii la nivelul mentalitatilor si al perceptiei timpului,
intre listele consulare realizate in fildes, aranjate in ordine
cronologicd, si listele sfintilor, care nu beneficiau de o astfel de
ordine, acestia din urma fiind mentionati ,,conform statutului in
corul ceresc”. Explicatia ar fi aceea cd in lumea medievala se
petrece o mutatie ,spre notiuni non-lineare ale timpului” iar
,juxtapunerea unei liste de sfinti crestini cu cea a unui consul
roman a introdus notiunea de timp linear in lumea eterna a
credintei si a tradat continua impletire a sistemelor cronologice
care au persistat la inceputul Evului Mediu”.

Liviu Epuras wurmareste apoi dezvoltarea si
transformarea in timp a ceea ce fusesera dipticele consulare,
ajungand in secolul al Xlll-lea, cand dezvoltarea artei
monumentale conduce la deciderea sculpturii in fildes. In
aceasta epoca, la Paris si Amiens incep sd se produca diptice
din fildes in stil gotic, inspirate din arta bizantina dar, treptat,
tablourile articulate sculptate vor fi inlocuite cu cele pictate in
Europa occidentald. In Trecento, un urmas al tabloului
articulat il reprezinta altarul pictat cu volete fixe. Veacul al
XV-lea este cel al ,epocii de aur a retablului monumental
italian”, realizat de pictorii sienezi. Liviu Epuras subliniazd,
apoi, ca portretul-diptic era o o forma de artd foarte populara
in Renastere. In secolul al XV-lea retablul mobil cucereste
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Germania si Tarile de Jos. O descriere a retablurilor, a
mecanismului lor de functionare si a semnificatiilor lui
teologice si liturgice vine sa completeze seria de informatii
deosebit de interesante pe care le aduce studiul sau.

Ajungand aproape de epoca moderna, dupa un
captivant excurs prin istoria unei forme de artd cu multiple
valente, autorul semnaleaza redescoperirea tripticului cu
panouri fixe, In secolul al XIX-lea, de cdtre artistii vremii. Se
cuvine mentionat ca studiul domnului Liviu Epuras este
insotit si de o bogata si edificatoare ilustratie.

In epoca moderna, artisti celebri, precum Otto Dix,
Max Beckmann sau Francis Bacon preiau tema crestina a
suferintei pe care o reinterpreteaza in creatia lor. Prerafaelitii
adoptd lucrarea compusd din mai multe panouri iar Gustave
Moreau, in al sdu , Poliptic al umanitatii” realizeaza o sinteza
intre elementele crestine si cele pagane. In fine, ecouri
indepdrtate ale vechilor tablouri articulate sunt identificate
de cdtre Liviu Epuras in arta contemporana, din care citeaza
artisti precum: Artschwagner (triptice din lemn si plastic
laminat), Damien Hirst (,Trinitate: farmacologie, biologie,
patologie”) Bill Viola (,Tripticul Nantes”). in finalul
studiului sau, autorul concluzioneaza cd in conceptul de
,serie” (ca versiune a aceluiasi motiv) poate fi identificata
forma moderna a tabloului articulat, aducandu-i ca exemplu
pe artisti precum Picasso, Bacon, Andy Warholl, Bernard si
Hilla Becher.

Ovidiu George Rusu, doctorand in cadrul Universitatii
Nationale de Artd din Bucuresti, unde a si absolvit sectia de
Arta Murald, un tanar cu profunde preocupari in domeniul
artei sacre, contribuie la prezentul numar al revistei ,Altarul
reintregirii” cu o temd de interes pentru iconografia
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medievald din tara noastrd. Intitulat: ,Reprezentiri ale
Paradisului in arta crestind din Romdnia. Studiu de caz. «De tine
se bucurd», Biserica Sf. lerarh Nicolae — Mindstirea Bogdana —
Radauti”, studiul sdu este bine articulat si argumentat,
sustinut si de o necesara si edificatoare ilustratie.

Inainte de a-s prezenta studiul de caz propriu-zis,
contributorul recurge la o ,Introducere — Excurs in teologia
icoanei”, urmata de capitolul cu titlul ,Paradisul — aspecte
culturale”.

In Introducere, Ovidiu George Rusu puncteazi cateva
aspecte legate de Cosmologia biblici, propunand o
incursiune in Cartea Genezei , pentru a intelege sensul mai
adanc al icoanei. Ideile foarte pertinente pe care le emite
tandrul autor sunt legate de relatia dintre spirit si materie,
prezentd atat in crearea lumii de cdatre Dumnezeu, cat si in
creatia artistica, concluziile sale fiind ca: ,lumea spirituald
precede lumea materiald, iar omul e o sinteza intre spiritual si
material” si cd ,arta crestind e apogeul incercdrilor omului
de a stabili un raport cu transcendentul prin faptul unic al
Intruparii”. Modelul divin se reflectd in lume prin crearea
acesteia ca templu si prin Incununarea omului cu
,demnitatea de rege si preot”.

Pentru a intelege mai bine icoana, Ovidiu George Rusu
aduce In prim plan cateva idei fundamentale: ,spatiile sacre
lucreaza nu pe orizontala spatiald, ci pe verticala
transcendenta”, ,,Biserica este un nou Paradis, o nava cu care
calatorim spre Rasdrit, in asteptarea Zilei Domnului”, ,in
timpul Sfintei Liturghii timpul sacru patrunde in istorie” iar
icoana, in Bisericd, ,e parte din misterul Liturghiei”, , punte
de comunicare intre om si Dumnezeu”, ,fereastra si nu
decor”, ,transparenta si nu paravan”. Pentru a se ajunge la
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asemdnarea cu Prototipul, subliniazd autorul, icoana se
foloseste de un limbaj simbolic, devenind un ,vehicul al
prezentei Persoanei reprezentate”.

In urmatorul capitol, ce pune in evidentd aspecte
culturale ale Paradisului, autorul subliniazd caracterul
universal al aspiratiei catre Paradis, prezenta in toate religiile
si culturile lumii si descrie ,recuzita” existenta 1in
reprezentdrile acestuia, amintind de patru elemente
definitorii: vegetatia abundentd, apa, spatiul Ingradit si
lumina. Pentru a-si argumenta ideile, el recurge la citate bine
alese din Vechiul si Noul Testament unde este mentionat
Paradisul, acestea fiind, desigur, surse pentru reprezentdrile
iconografice de mai tarziu, si face o analogie foarte pertinenta
intre gradina Paradisului si gradina in care se afla mormantul
Mantuitorului, Noul Adam”.

Dupa acest excurs bine documentat, urmeaza
prezentarea studiului de caz propus, o iconografie a
Paradisului, respectiv a scenei intitulate ,,De tine se bucura”
(cu referire a Maica Domnului), aflata iIn cea mai veche
biserica de zid din Moldova: Biserica Sfantul Nicolae a
Manastirii Bogdana din Radduti, ctitorie din secolul XIV a lui
Petru I Musat, actualmente sediu al Mitropoliei Radautilor. O
succinta descriere a arhitecturii Bisericii Sfantul Nicolae, cu
semnalare unor elemente gotice in structura acesteia, e
urmatda de o datare a picturilor murale, bazata pe
descoperirile facute cu ocazia unei restaurdri recente cand, pe
zidul exterior de vest au fost identificate chipuri ale unor
sfinti ce par a face parte din scena Judecatii de Apoi, pictate
fie in vremea lui Alexandru cel Bun, fie in cea a lui Stefan cel
Mare. Prezenta acestor scene pictate pe zidul de vest, observa
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autorul, sugereaza ca fenomenul pictarii zidurilor exterioare
ar putea fi premergatoare epocii lui Petru Rares.

Ultima parte a studiului este o analiza a imnului ,De
tine se bucura”, aflat pe latura de rasarit a boltii traveii nord-
estice, si cdreia i se alatura scene precum: ,Ospitalitatea lui
Avraam” si ,Nunta din Caana”, In pandant cu imnul fiind
pictata ,Duminica tututor sfintilor”. Concluzia finald este ca
toate aceste scene contin un profund mesaj eshatologic.

Cel de al saptelea articol stiintific inserat in noul numar
al revistei ,Altarul reintregirii”, semnat de doamna Diana
Roman, lector drd. la Universitatea Nationald de Arte din
Bucuresti, este menit sd3 completeze varietatea de abordari
anterior prezentate printr-o tema de stingentd actualitate, ce
starneste, deopotriva, curiozitate si angoasa: relatia dintre
cele mai noi tehnlogii si arta.

Titlul comunicarii, un referat din teza de doctorat, in
pregatire, a autoarei, este: ,Omul, producitor sau produs al
tehnologiei? Tehnologie, tehnicd, techné in era digitald”. Studiul
porneste de la constatarea ca existd un curatoriat al artei
digitale si al artei online, care a capdtat amploare in ultima
perioada. Astfel, sunt aduse 1In discutie expresii
contemporane ale artelor, precum Internet Art sau Online
Art, respectiv arte dezvoltate pe un suport imaterial.
Caracterul acestora deruteaza prin fluiditate, dinamism,
reproductibilitate, larga accesibilitate. De aici, deriva o
democratizare a artei, insotita de virtualizarea ei, ce ridica
probleme curatorilor si receptorilor, mai ales in contextul
dezvoltarii Al, care amenintd sa-i inlocuiasca complet pe cei
dintai. Pierderea legaturii artelor actuale cu techné-ul
traditional a generat intrebarea din titlul studiului.

19



Luiza
BARCAN

Diana Roman isi fundamenteaza interogatiile pe idei
filosofice ale unor ganditori celebri, precum Heidegger si Kant,
face o trecere prin perioadele si curentele artistice care s-au
succedat dupa revolutia industriald si conchide cd
democratizarea artei a inceput odata cu tehnicile de reproducere
a lucrarilor artistice, continuand cu miscarea dadaista si
culminand cu momentul Duchamp, cel care aboleste rolul estetic
al artei, inlocuindu-1 cu cel social. In prezent, apogeul mutatiei
aparute odata cu Duchamp se manifesta in arta digitala.

Problema pe care o ridica tehnologia autonoma este ca,
scdpand controlului uman, ea tinde sa dobandeascd o viata
de sine statatoare. Convergenta tehnologicd, observa Diana
Roman, conduce la un ,totalitarism operational” iar
tehnologia devine un fenomen sociologic complex ,in fata
caruia omul ramane gol si dezarmat”.

Dupa ce-si argumenteaza opiniile prin citarea unor
curente filosofice, autoarea sugereaza necesitatea unei pozitii
critice fata de asaltul noilor tehnologii, cu atat mai mult cu cat
fiinta umana poate ajunge sa se instraineze de esenta sa iar
artistul contemporan trece prin angoasa de a nu fi suficient
de vizibil pe retele de socializare.

Filalul studiului propune o solutie prin care omul,
artistul, utilizatorul sa poatda evita aceste pericole: ,0
atitudine filosofica sanatoasd, chiar stoica, de detasare fata de
mediul virtual si de realizare a autenticitatii proprii”.

Fara Indoiala, cei care vor parcurge studiile prezente in
acest numadr al revistei ,Altarul reintregirii”, destinata
indeosebi specialistilor sau tinerilor in curs de specializare in
domeniul artei sacre, vor avea prilejul sa decopere teme si
abordari de mare interes, precum si o bogata informatie din
diferite domenii si perioade artistice.
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