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Acest nou număr al revistei „Altarul Reîntregirii”, gândit 

sub semnul varietății tematice, precum și al unui dialog al 

ideilor între autorii studiilor, propune cititorilor șapte articole 

științifice centrate pe șapte teme de real interes, atât celor care se 

formează în domeniul artei sacre răsăritene, cât și celor 

preocupați de domenii precum istoria artei, artă paleocreștină, 

teologia icoanei, artă modernă și artă contemporană. 

Studiile sunt semnate de cercetători, profesori în 

învățământul universitar, doctoranzi, din diferite generații, cu 

preocupări ce vizează zone de interes dintre cele mai diverse. 

Varitatea tematică din numărul de față al revistei „Altarul 

Reîntregirii” răspunde unei serii întrebări și preocupări ce vin 

în actualitate, completând în același timp anumite lacune 

inerente din câteva direcții de cercetare academică.   

Studiul doamnei dr. Ana Dumitran – coordonatoarea 

Museikon, primul muzeu de artă sacră din România, secție a 

Muzeului Național al Unirii din Alba Iulia –, cu titlul 

„Pictorul transilvănean Stan din Rășinari și provocările artistice 

ale generației sale” propune reconstituirea biografiei unuia 
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dintre cei mai cunoscuți și mai interesanți meșteri iconari 

ardeleni, activ în Valahia și Transilvania între anii 1759-1794, 

pornind de la descoperirea unei lucrări semnate de acesta la 

Muzeul de Istorie din Veliko Târnovo – Bugaria și datate 

1767. Existența icoanei la Muzeul din Veliko Târnovo, 

reprezentând Sfânta Treime încoronând-o pe Fecioara Maria, 

a fost semnalată recent de către Ivanka Gergova și vine să 

completeze și să corecteze informațiile deținute până în 

prezent, referitoare la tipul de abordare iconografică, stil și 

influențe existente în arta lui Stan din Rășinari, cu atât mai 

mult cu cât această piesă a fost în mod eronat asimilată 

începuturilor școlii de pictură de la Tryavna. De altfel, 

descoperirea unor icoane ale lui Stan din Rășinari în Ungaria 

și Bulgaria, marchează o „internaționalizare” a biografiei 

sale, cum subliniază autoarea studiului. 

Ana Dumitran propune recunoașterea și demonstrează 

existența unor elemente provenite din repertoriul iconografic al 

icoanelor rusești și ucrainiene, de la sfârșitul secolului al XVII-

lea și începutul celui de al XVIII-lea, în icoanele transilvănene 

din primii ani ai veacului al XVIII-lea, deci, implicit, și în cele 

semnate de Stan din Rășinari, după locul nașterii, devenit mai 

târziu Stan din Orăștie, după locul unde a activat. El era fiul 

preotului Radu din Rășinari și fratele lui Iacov, iconar la rândul 

său, conform inscripției aflate pe zidul de sud al absidei 

altarului Bisericii Domnești de la Curtea de Argeș.  

Este remarcabil faptul că autoarea pune în evidență 

existența unei adevărate dinastii de iconari ardeleni. Stan avea 

să se căsătorească cu „Ilinca zugrăvița”, iar fiica lor, Anița, 

căsătorită cu Ioan Covaci, un ucenic al tatălui ei, devine și ea 

iconară. Dovada existenței în plină epocă postbrâncovenească a 

unei astfel de familii este icoana colectivă, cu cele douăsprezece 
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praznice împărătești, de la 1794, care conține, de altfel, și cea 

mai târzie mențiune a numelui lui Stan, icoană semnată de toți 

patru: Ioan și Anița, Stan și Ilinca. 

Deși Stan din Rășinari / Orăștie este asimilat 

universului artistic brâncovenesc, Ana Dumitran 

demonstrează că această asociere este greșită, analizând stilul 

icoanelor lui, unde identifică certe elemente ale barocului 

ucrainian, venite prin influența icoanelor lui Kiril Ulanov, 

precum li ale celor de la Kremlin și de la Kyiv.  

Cercetarea pasionată și pasionantă a Anei Dumitran 

prilejuiește reconstituirea atmosferei artistice din Țările 

Române, precum și din țările învecinate, dinspre răsărit, în a 

doua jumătate a secolului al XVIII-lea. De asemenea, autoarea 

analizează în detaliu arhitectura barocă a tronurilor pe care 

sunt așezate personajele sacre pictate de Stan, precum și alte 

detalii iconografice cu semnificație din icoanele acestuia.  

În finalul studiului ce deschide o nouă linie de cercetare 

a universului cosmopolit  din ansamblurile murale ale lui Stan 

din Rășinari, Ana Dumitran evocă proiectul științific ERC 

Horizon 2020 RICONTRANS, prin care au fost identificate 

„originile unui întreg fenomen de transfer cultural” prin 

atelierele de la Kyiv și Palatul Armurilor din Kremlin.  

În același domeniul, al istoriei artei, se înscrie și studiul 

„Tablouri votive și însemne regale de la Biserica Domnească 

Nașterea Maicii Domnului din Bușteni, județul Prahova” al 

doamnei Gabrielei Ștefăniță, habil. dr. conf. în cadrul Facultății 

de Teologie Ortodoxă de la Alba Iulia, expert-restaurator. Cu 

ocazia lucrărilor de conservare-restaurare realizate în cadrul 

acestui monument ecelzial, autoarea studiului a cules o serie 

de informații legate atât de ctitorirea bisericii, cât și de istoria 
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așezării, clarificând etapele picturii din interiorul lăcașului și 

analizând, apoi, tablourile votive din pronaos. 

Biserica Nașterea Maicii Domnului, ctitorită între anii 

1884-1889 de către Regele Carol I și Regina Elisabeta, spre 

pomenirea lor și a fiicei lor, Maria, decedată, la data ridicării 

edificiului eclezial, pe domeniile regale din Bușteni, după 

planurile arhitectului I.M. Socolescu, a fost inițial pictată de 

către Karl Agnes Exner, pictorul de origine daneză al curții 

regale și, ulterior, în 1934, repictată de tot în ulei de către 

Dimitrie Belizarie, în stilul academist inițiat de Tattarescu, 

Lecca și Mișu Pop. 

Gabriela Ștefăniță aduce în articolul său informații 

legate de istoria Văii Prahovei, locuită până în secolul al 

XVII-lea doar de sihaștri și tâlhari. Fondarea la 1695 a 

Mănăstirii Sinaia avea să reprezinte un prim pas spre 

popularea zonei. Mai târziu, mutarea vămii de la Breaza la 

Predeal, urmată de stabilirea la Sinaia a reședinței regale de 

vară și de construcția unei căi ferate contribuiau la 

dezvoltarea Văii Prahovei.  

După descrierea arhitecturii Bisericii Domnești de la 

Bușteni și a tronurilor regale din incinta ei, urmate de 

prezentarea familiei de pictori Belizarie, cu o activitate legată 

de ctitoriile Patriarhului Miron Cristea, autoarea studiului 

face o descriere a programului iconografic și apoi a 

tablourilor votive din pronaos, ce-i înfățișează, în mărime 

naturală, pe Regele Carol I și pe Regina Elisabeta, operă a 

pictorului Exner.  

Gabriela Ștefăniță subliniază caracterul baroc al ramelor 

care încadrează cele două tablouri votive, precum și încercarea 

artistului de curte de a reda cât mai fidel modelele și de a 

accentua asupra poziției sociale a personajelor. Studiul se 
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încheie printr-o evocare a biografiilor primului rege al 

României și a soției sale, precum și cu enumerarea realizărilor 

acestora în activitatea de ctitorire a lăcașurilor de cult. 

Sondând mai adânc în trecutul artei creștine, dr. 

Daniela Bucur Paleogianni, cadru didactic la Facultatea de 

Teologie Ortodoxă din Alba Iulia,  propune un foarte 

interesant studiu de caz, intitulat „Reprezentări simbolice cu 

caracter creștin în mozaicul pavimentar al antichității târzii. 

Păunul din Dodecanez”. Cercetarea întreprinsă se dovedește 

pluridisciplinară prin abordarea simbolisticii sacre, un excurs 

istoric în primele secole ale Imperiului Bizantin, descrierea 

amănunțită a lucrării de la care pornește studiul său și 

evidențierea unor aspecte de mare interes și în prezent, legate 

de tehnica de execuție a mozaicului și a aplicării lui pe 

suprafețe, cu atât mai mult cu cât Facultatea de Teologie 

Ortodoxă de la Alba Iulia are și o secție de artă sacră unde se 

studiază tehnica mozaicului. 

Mozaicul pavimentar intitulat „Păuni cu amforă”, din 

secolul VI, aflat în prezent în Sala Trofeelor din Palat, din 

insula Rodos, era parte a unui ansamblu ce decora 

pardoseala Termelor Occidentale din insula Kos. 

Autoarea studiului recurge la prezentarea unei teme 

creștine des utilizate în arta bizantină, îndeosebi în decorarea 

baptisteriilor, dar nu înainte de a pune în evidență contextul 

istoric, spiritual și artistic al antichității târzii, din care face 

parte mozaicul supus cercetării. Ceea ce definește această 

perioadă este, cum subliniază Daniela Bucur Paleogianni, 

„interacțiunea arealelor culturale ale civilizațiilor din Bazinul 

Mediteranean” și „un moment de cumpănă între lumea antică 

și Evul Mediu”. Sunt evocate persecuțiile asupra creștinilor, de 

dinainte de Edictul de la Milan, al Împăratului Constantin cel 
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Mare, apoi rolul jucat de Împăratul Justinian în dezvoltarea 

artei bizantine, ce-i urmează artei paleocreștine. 

Secolul IV, cel al Antichității Târzii este esențial ca 

„perioadă de consolidare a Imperiului Roman de Răsărit sub 

auscpiciile Constantinopolului – Noua Romă” și ca moment 

definitoriu pentru folosirea limbajului simbolic de către arta 

creștină, în scopul „atingerii stării de transcendență”. Simbolul 

sacru, afirmă autoarea studiului, este o punte între referent și 

cel care îl întâlnește, permițând privitorului „întrezărirea 

prototipului”. În mod salutar, o scurtă incursiune în teologia 

icoanei care, pentru medievali, cum se subliniază în articol, 

înseamnă imaginea, face parte din studiu. 

În viziunea doamnei dr. Daniela Bucur Paleogianni, 

mozaicul „Păuni cu amforă” este „o ilustrare paradisiacă 

conceptuală, vizionară , simbolică și mimetică, o chintesență 

a mozaicului pavimentar din toate timpurile”, pentru că 

imaginea are prezente în ea cele mai puternice simboluri 

creștine: apa vie (simbol vetero și neo testametar), amfora (ca 

ilustrare a Sfântului Potir”), cele patru colțuri cu amfore ca 

simboluri ale celor patru fluvii din Paradis sau ale celor patru 

Evanghelii și vița de vie (Mântuitorul Hristos). Păunii 

reprezentați în acest vechi mozaic simbolizează sufletele 

însetate de viața veșnică. 

Referitor la tehnica propriu zisă de execuție a 

mozaicului, autoarea subliniază inspirat, în finalul studiulu 

său, că: „piatra ia rolul pensulei” și că „eternitatea pietrei” și 

„răbdarea meșterilor” transformă lucrarea în ofrandă: 

„Artizanul aduce bucata amorfă de piatră la modele 

simbolice cu caracter metafizic”. 

Complementar acestui studiu de caz al unui mozaic ce 

aparține creștinismului timpuriu este interviul doamnei lector 
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univ. dr. Simona Teodora Roșca-Neacșu, de la Facultatea de 

Teologie Ortodoxă din Alba Iulia, ea însăși pictoriță de icoane, 

cu pictorul preot Marko Rupnik, interviu prezentat sub titlul: 

„Lecțiile luminii. Despre mozaic, iconografie și Paradis” și realizat 

cu prilejul cercetării doctorale a autoarei interviului, din anul 

2017, cu tema: „Grădini paradisiace în tehnica mozaic”. Interviului 

Teodorei Roșca-Neacșu atinge mai multe aspecte legate de 

realizarea unui ansamblu mural contemporan în tehnica 

mozaic, la Biserica Schimbarea la Față din Cluj-Napoca, de 

către călugărul iezuit, preot și artist plastic Marko Rupnik din 

Slovenia, profesor la Universitatea Gregoriană din Roma. 

Autor și al ansamblului mural în mozaic de la Capela 

Redemptoris din Roma, Marko Rupnik a lucrat la Cluj, pentru 

decorarea Bisericii Schimbarea la Față în colaborare cu pictorul 

Silviu Oravitzan, care a realizat pictura iconostasului.  

Întrebările adresate de Teodora Roșca-Neacșu 

interlocutorului său sunt focalizate pe aspecte legate de 

tehnica și materialele folosite, de temele alese, precum și de 

conexiunea, realizată printr-o bună colaborare a celor doi 

artiști, între ansamblul mural în mozaic și iconostas.  

Amplul interviu, menit să aducă un plus de informație 

despre străvechea tehnica mozaicului în contemporaneitate 

este însoțit de o bogată ilustrație cu imagini ale Bisericii 

Schimbarea la Față din Cluj-Napoca. 

Un alt foarte complex și interesant studiu aparține 

domnului lector univ. dr. Liviu Epuraș de la Facultatea de 

Arte Decorative și Design, departamentul Artă Murală, a 

Universității Naționale de Artă din București. Sub titlul „O 

scurtă istorie a tabloului articulat. De la dipticul consular la 

serialismul artei contemporane”, autorul face legătura dintre un 

tip de lucrare de artă cu origine antice, și anume dipticul 
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consular – cea mai veche formă a tabloului articulat – și 

reprezentările moderne și contemporane, a căror origine n-a 

fost până acum identificată în acest vechi artefact. De aici, 

rezidă și originalitatea abordării, susținută de o cercetare 

riguroasă și bine argumentată. 

Precursoare ale dipticului consular sunt tăblițele de 

scris din lemn, fildeș, os sau metal , folosite de către scribi în 

Grecia antică, încă din secolul VI î.Hr. O distincție între 

dipticele cu caracter profan și cele care primesc statutul de 

obiect de cult se va face în secolelel IV și V d. Hr. Ca obiect 

liturgic, vechiul tablou articulat era, de fapt, un mic altar 

portativ, decorat pe ambele fețe interioare cu reprezentări 

sacre, realizate în tehnica tempera cu ou, precizează autorul. 

Este semnificativă și destinația inițială a dipticelor consulare  

profane ale antichității, pentru că din ea, mai târziu, aveau să 

derive, în creștinism, ceea ce numim astăzi pomelnice. Acele 

diptice consulare erau trimise de către consulii de la Roma și 

Constantinopol cunoscuților și înalților oficiali cu scopul de 

a-și anunța accesul la o demnitate onorifică 

Dipticele consulare profane, dintre care se mai păstrează 

într-o colecție un număr de  71, cum menționează studiul lui 

Liviu Epuraș, provenite din diferite zone ale lumii, 

Constantinopol, Roma, Egipt, Siria, Galia, Ravenna, Milano, 

Salonic, aveau pe de o parte rolul de a portretiza personaje 

însemnate ale vremii, precum consulii, dar, mai mult decât 

atât, ele reflectau „imaginea unui an sau a unui grup care 

definea trecerea timpului”. Ulterior, dipticele creștine, după 

secolul al III-lea, păstrau nume speciale în interiorul lor. 

Interesantă și prețioasă este și informația că aceste diptice erau 

diferite în cele două părți ale Imperiului Roman. În Răsărit, ele 

conțineau doar numele celor răposați, în timp ce în Apus erau 
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trecute numele celor vii, rugăciunea pentru morți fiind inițiată 

în această parte a Imperiului abia în secolul VII. De asemenea, 

aflăm că dipticele conțineau și nume ale sfinților, 

„acompaniind rugăciunile pentru vii și morți”. Un exemplu 

notabil, pe care ni-l oferă Liviu Epuraș este Dipticul lui 

Aerobindus din Catedrala Sfântul Lucca, inscripționat în 

secolul VI, cu o listă de peste douăzeci de sfinți. 

Autorul studiului descoperă o conexiune semnificativă, 

cu reverberații la nivelul mentalităților și al percepției timpului, 

între listele consulare realizate în fildeș, aranjate în ordine 

cronologică, și listele sfinților, care nu beneficiau de o astfel de 

ordine, aceștia din urmă fiind menționați „conform statutului în 

corul ceresc”. Explicația ar fi aceea că în lumea medievală se 

petrece o mutație „spre noțiuni non-lineare ale timpului” iar 

„juxtapunerea unei liste de sfinți creștini cu cea a unui consul 

roman a introdus noțiunea de timp linear în lumea eternă a 

credinței și a trădat continua împletire a sistemelor cronologice 

care au persistat la începutul Evului Mediu”.  

Liviu Epuraș urmărește apoi dezvoltarea și 

transformarea în timp a ceea ce fuseseră dipticele consulare, 

ajungând în secolul al XIII-lea, când dezvoltarea artei 

monumentale conduce la decăderea sculpturii în fildeș. În 

această epocă, la Paris și Amiens încep să se producă diptice 

din fildeș în stil gotic, inspirate din arta bizantină dar, treptat, 

tablourile articulate sculptate vor fi înlocuite cu cele pictate în 

Europa occidentală. În Trecento, un urmaș al tabloului 

articulat îl reprezintă altarul pictat cu volete fixe. Veacul al 

XV-lea este cel al „epocii de aur a retablului monumental 

italian”, realizat de pictorii sienezi. Liviu Epuraș subliniază, 

apoi, că portretul-diptic era o o formă de artă foarte populară 

în Renaștere. În secolul al XV-lea retablul mobil cucerește 
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Germania și Țările de Jos. O descriere a retablurilor, a 

mecanismului lor de funcționare și a semnificațiilor lui 

teologice și liturgice vine să completeze seria de informații 

deosebit de interesante pe care le aduce studiul său.  

Ajungând aproape de epoca modernă, după un 

captivant excurs prin istoria unei forme de artă cu multiple 

valențe, autorul semnalează redescoperirea tripticului cu 

panouri fixe, în secolul al XIX-lea, de către artiștii vremii. Se 

cuvine menționat că studiul domnului Liviu Epuraș este 

însoțit și de o bogată și edificatoare ilustrație. 

 În epoca modernă, artiști celebri, precum Otto Dix, 

Max Beckmann sau Francis Bacon preiau tema creștină a 

suferinței pe care o reinterpretează în creația lor. Prerafaeliții 

adoptă lucrarea compusă din mai multe panouri iar Gustave 

Moreau, în al său „Poliptic al umanității” realizează o sinteză 

între elementele creștine și cele păgâne. În fine, ecouri 

îndepărtate ale vechilor tablouri articulate sunt identificate 

de către Liviu Epuraș în arta contemporană, din care citează 

artiști precum: Artschwagner (triptice din lemn și plastic 

laminat), Damien Hirst („Trinitate: farmacologie, biologie, 

patologie”) Bill Viola („Tripticul Nantes”). În finalul 

studiului său, autorul concluzionează că în conceptul de 

„serie” (ca versiune a aceluiași motiv) poate fi identificată 

forma modernă a tabloului articulat, aducându-i ca exemplu 

pe artiști precum Picasso, Bacon, Andy Warholl, Bernard și 

Hilla Becher. 

Ovidiu George Rusu, doctorand în cadrul Universității 

Naționale de Artă din București, unde a și absolvit secția de 

Artă Murală, un tânăr cu profunde preocupări în domeniul 

artei sacre, contribuie la prezentul număr al revistei „Altarul 

reîntregirii” cu o temă de interes pentru iconografia 
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medievală din țara noastră. Intitulat: „Reprezentări ale 

Paradisului în arta creștină din România. Studiu de caz. «De tine 

se bucură», Biserica Sf. Ierarh Nicolae – Mănăstirea Bogdana – 

Rădăuți”, studiul său este bine articulat și argumentat, 

susținut și de o necesară și edificatoare ilustrație. 

Înainte de a-ș prezenta studiul de caz propriu-zis, 

contributorul recurge la o „Introducere – Excurs în teologia 

icoanei”, urmată de capitolul cu titlul „Paradisul – aspecte 

culturale”.  

În Introducere, Ovidiu George Rusu punctează câteva 

aspecte legate de Cosmologia biblică, propunând o 

incursiune în Cartea Genezei , pentru a înțelege sensul mai 

adânc al icoanei. Ideile foarte pertinente pe care le emite 

tânărul autor sunt legate de relația dintre spirit și materie, 

prezentă atât în crearea lumii de către Dumnezeu, cât și în 

creația artistică, concluziile sale fiind că: „lumea spirituală 

precede lumea materială, iar omul e o sinteză între spiritual și 

material” și că  „arta creștină e apogeul încercărilor omului 

de a stabili un raport cu transcendentul prin faptul unic al 

Întrupării”. Modelul divin se reflectă în lume prin crearea 

acesteia ca templu și prin încununarea omului cu 

„demnitatea de rege și preot”. 

Pentru a înțelege mai bine icoana, Ovidiu George Rusu 

aduce în prim plan câteva idei fundamentale: „spațiile sacre 

lucrează nu pe orizontala spațială, ci pe verticala 

transcendentă”, „Biserica este un nou Paradis, o navă cu care 

călătorim spre Răsărit, în așteptarea Zilei Domnului”, „în 

timpul Sfintei Liturghii timpul sacru pătrunde în istorie” iar 

icoana, în Biserică, „e parte din misterul Liturghiei”, „punte 

de comunicare între om și Dumnezeu”, „fereastră și nu 

decor”, „transparență și nu paravan”.  Pentru a se ajunge la 
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asemănarea cu Prototipul, subliniază autorul, icoana se 

folosește de un limbaj simbolic, devenind un „vehicul al 

prezenței Persoanei reprezentate”.  

În următorul capitol, ce pune în evidență aspecte 

culturale ale Paradisului, autorul subliniază caracterul 

universal al aspirației către Paradis, prezentă în toate religiile 

și culturile lumii și descrie „recuzita” existentă în 

reprezentările acestuia, amintind de patru elemente 

definitorii: vegetația abundentă, apa, spațiul îngrădit și 

lumina. Pentru a-și argumenta ideile, el recurge la citate bine 

alese din Vechiul și Noul Testament unde este menționat 

Paradisul, acestea fiind, desigur, surse pentru reprezentările 

iconografice de mai târziu, și face o analogie foarte pertinentă 

între grădina Paradisului și grădina în care se află mormântul 

Mântuitorului, Noul Adam”.  

După acest excurs bine documentat, urmează 

prezentarea studiului de caz propus, o iconografie a 

Paradisului, respectiv a scenei intitulate „De tine se bucură” 

(cu referire a Maica Domnului), aflată în cea mai veche 

biserică de zid din Moldova: Biserica Sfântul Nicolae a 

Mănăstirii Bogdana din Rădăuți, ctitorie din secolul XIV a lui 

Petru I Mușat, actualmente sediu al Mitropoliei Rădăuților. O 

succintă descriere a arhitecturii Bisericii Sfântul Nicolae, cu 

semnalare unor elemente gotice în structura acesteia, e 

urmată de o datare a picturilor murale, bazată pe 

descoperirile făcute cu ocazia unei restaurări recente când, pe 

zidul exterior de vest au fost identificate chipuri ale unor 

sfinți ce par a face parte din scena Judecății de Apoi, pictate 

fie în vremea lui Alexandru cel Bun, fie în cea a lui Ștefan cel 

Mare. Prezența acestor scene pictate pe zidul de vest, observă 
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autorul, sugerează că fenomenul pictării zidurilor exterioare 

ar putea fi premergătoare epocii lui Petru Rareș.  

Ultima parte a studiului este o analiză a imnului „De 

tine se bucură”, aflat pe latura de răsărit a bolții traveii nord-

estice, și căreia i se alătură scene precum: „Ospitalitatea lui 

Avraam” și „Nunta din Caana”, în pandant cu imnul fiind 

pictată „Duminica tututor sfinților”. Concluzia finală este că 

toate aceste scene conțin un profund mesaj eshatologic.  

Cel de al șaptelea articol științific inserat în noul număr 

al revistei „Altarul reîntregirii”, semnat de doamna Diana 

Roman, lector drd. la Universitatea Națională de Arte din 

București, este menit să completeze varietatea de abordări 

anterior prezentate printr-o temă de stingentă actualitate, ce 

stârnește, deopotrivă, curiozitate și angoasă: relația dintre 

cele mai noi tehnlogii și artă.  

Titlul comunicării, un referat din teza de doctorat, în 

pregătire, a autoarei, este: „Omul, producător sau produs al 

tehnologiei? Tehnologie, tehnică, techné în era digitală”. Studiul 

pornește de la constatarea că există un curatoriat al artei 

digitale și al artei online, care a căpătat amploare în ultima 

perioadă. Astfel, sunt aduse în discuție expresii 

contemporane ale artelor, precum Internet Art sau Online 

Art, respectiv arte dezvoltate pe un suport imaterial. 

Caracterul acestora derutează prin fluiditate, dinamism, 

reproductibilitate, largă accesibilitate. De aici, derivă o 

democratizare a artei, însoțită de virtualizarea ei, ce ridică 

probleme curatorilor și receptorilor, mai ales în contextul 

dezvoltării AI, care amenință să-i înlocuiască complet pe cei 

dintâi. Pierderea legăturii artelor actuale cu techné-ul 

tradițional a generat întrebarea din titlul studiului. 
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Diana Roman își fundamentează interogațiile pe idei 

filosofice ale unor gânditori celebri, precum Heidegger și Kant, 

face o trecere prin perioadele și curentele artistice care s-au 

succedat după revoluția industrială și conchide că 

democratizarea artei a început odată cu tehnicile de reproducere 

a lucrărilor artistice, continuând cu mișcarea dadaistă și 

culminând cu momentul Duchamp, cel care abolește rolul estetic 

al artei, înlocuindu-l cu cel social. În prezent, apogeul mutației 

apărute odată cu Duchamp se manifestă în arta digitală. 

Problema pe care o ridică tehnologia autonomă este că, 

scăpând controlului uman, ea tinde să dobândească o viață 

de sine stătătoare. Convergența tehnologică, observă Diana 

Roman, conduce la un „totalitarism operațional” iar 

tehnologia devine un fenomen sociologic complex „în fața 

căruia omul rămâne gol și dezarmat”.   

După ce-și argumentează opiniile prin citarea unor 

curente filosofice, autoarea sugerează necesitatea unei poziții 

critice față de asaltul noilor tehnologii, cu atât mai mult cu cât 

ființa umană poate ajunge să se înstrăineze de esența sa iar 

artistul contemporan trece prin angoasa de a nu fi suficient 

de vizibil pe rețele de socializare.  

Filalul studiului propune o soluție prin care omul, 

artistul, utilizatorul să poată evita aceste pericole: „o 

atitudine filosofică sănătoasă, chiar stoică, de detașare față de 

mediul virtual și de realizare a autenticității proprii”.     

Fără îndoială, cei care vor parcurge studiile prezente în 

acest număr al revistei „Altarul reîntregirii”, destinată 

îndeosebi specialiștilor sau tinerilor în curs de specializare în 

domeniul artei sacre, vor avea prilejul să decopere teme și 

abordări de mare interes, precum și o bogată informație din 

diferite domenii și perioade artistice. 


