
171 

   

ÎN LOC DE SCRISOARE II 

(2007, 2024) 
 

Instead of letter II (2007, 2024) 
 

 

Anamaria ȘERBAN 

Facultatea de Arte si Design - UVT 

serbanan@yahoo.com 
 

Abstract: Sculpture as a place, parcours, participation, 

contemporary sculpture – its interference with the field of 

architecture and with Land-Art open the investigate of a 

phenomenon that emerged relatively recently in the horizon 

of the visual arts, namely the overlap of the three fields of 

creation and the relativization of the boundaries between 

them. Solving this theme, however, requires researching the 

fundamentals of the three areas. In order to have a complete 

perspective on the osmosis that can be discovered at the 

borders of the three fields, we followed the sculpture-

architecture ratio and the sculpture-Land-Art ratio. The 

problem that Sculpture as a place will raise in its historical 

becoming is based on the research of sculptors and 

architects from of the 20th century. An important “link age” 

will have been and continues to be, the sculpture 

symposium, the nature and symbolism of the stone itself 

and the ludic-revealing character of creation. 

Keywords: stone, sculpture, place, symposium, architecture, ludic. 

 
„Dacă vei construi castele în cer nu va fi o muncă pierdută.  

Acolo este locul lor. Acum, aşează fundaţia sub ele”. 

(H.D. Thoreau) 

 

Cred că sunt sculptor în urma mai multor alegeri, 

alegeri pe care le fac în continuu. Asociez atelierul şi 
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simpozionul  de sculptură cu ideea de libertate, atelierul cu 

libertatea în singurătate asemeni turnului castelului, iar 

simpozionul cu libertatea împărtăşită, cu cetatea. 

Simpozionul  de sculptură este un moment şi un loc în care 

lucreză, construiesc şi trăiesc împreună oameni care caută 

același lucru în maniere diferite, împărtăşesc ceva special şi 

rămân cu o legătură puternică şi elastică asemeni firului de 

păianjen. În copilărie idealizam simpozionul, îl vedeam ca 

„pe un loc fericit”, ca un loc al marilor prietenii. Mai apoi m-

am îndoit dar mi s-a întâmplat să descopăr că nu mă 

înşelasem de la bun început.  

Cred că sculptura este o artă destinată spațiului public, 

forumului, agorei,  câmpului deschis, plain-air-ului,  

comunității, aerului liber. Primele mele lucrări au fost 

machete pentru sculptură monumentală. Erau elemente care 

marcau, delimitau, circumscriau un spaţiu, un loc, o 

eventuală scenă Sculptura ca loc* o sculptură văzută și 

înțeleasă ca un anumit loc1. Foloseam elemente de arhitectură 

sau fragmente ale unor porţi, pereţi, ferestre, coloane, 

fragmente de cupole, fântâni, forme de relief, dealuri cu 

precădere şi elemnte topografice – drumuri, accese, linii de 

demarcaţii (Coloane, Crucea, Cupola, Castelul, 1997,1998). 

Trebuie spus că fragmentul de arhitectură este unul dinte 

subiectele și temele predilecte ale sculpturii de simpozion în 

piatră încă de la începutul fenomenului dar și “ aberația 

funcțională” acel procedeu suprarealist posibil numai în 

artele plastice și niciodată în arhitectură,   

 
1 Conceptul de Sculptura ca loc era pre-figurat în desene schițe și machete, 

publicat în martie 2004, într-unul dintre rapoartele  studilui de doctorat 

va fi teoretizat și prezentat ca atare comisiei. 
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Dacă în primele lucrări foloseam unul sau doar câteva 

elemente,  proiectul intitulat Castelul  era macheta unui oraș 

deja părăsit, o ruină în care se puteau citi urmele locuirii lui 

cândva, mai apropiat de un şantier arheologic sau de o 

imagine romantică decât de macheta unui arhitect pozitivist. 

Este prima lucrare în care tratez o formă de locuiure ca 

subiect,concept, materie/mediu a operei de sculptură. Câţiva 

ani mai târziu am descoperit Die Stadt der Ausser a lui Anne şi 

Patrick Poirier. Grup mobil, elementele Castelului au fost 

inițial sculpturi separate pe care mai apoi le-am orientat şi le-

am legat cu drumuri, le-am aşezat pe şi în jurul unui deal. 

Anul următor am continuat lucrarea: mai întâi am renuţat la 

toate şi am păstrat dealul, semisfera şi elementul central, un 

cub. Proiecte de lucrări monumentale ele pot fi realizate în 

materiale naturale, masive, compacte, concrete şi nu structuri 

îmbrăcate, păstrând culoarea materialului şi patina timpului 

dar nu patinate sau vopsite. Aceasta este declaraţia mea 

pentru puritatea formei şi suprafeţei legate absolut de 

materialul natural şi puritatea lui.  

Satul  este un proiect peremptoriu ce datează din anii 

1997-1998. Este o lucrare amplă în derulare de atunci încoace, 

Sculptură-arhitectură-geografie, arta ca ritual al vieții, proiect 

colaborativ intergator de sorginte 1900, nu e un proiect 

individual ci eine Gemeinschaftarbeit. Materialul, materia primă 

o constituie un sat arhaic încremenit în timp, părăsit în 

întregime şi împrejurimile sale. De atunci încoace călătoresc, 

caut şi rareori găsesc asemenea sate sau urme ale lor, 

majoritatea părăsite, unele transformate într-un nou şi bizar 

sistem transhumant. Fiecare element al său şi el în totalitate 

constuie la modul ipotetic uneori sau factual, alte ori, lucrarea 

de artă. Mijloacele folosite sunt apropiate de cele ale oamenilor 



Anamaria 
ȘERBAN 

 

174 

care au locuit acolo, iar materialele sunt cele specifice zonei. 

Conservând ce a rămas, dar nerestaurând integral, orice 

modificare ar fi posibilă atâta timp cât se integrează în „spiritul 

locului”. Elementul nou, suntem noi şi în acest fel satul 

reapare. În cei  aproape 30 de ani care au trecut de atunci 

putem vedea apariția  și dezvoltarea unor tendințe similare 

care fac parte dintr-un întreg fenomen care se manifestă  

practic sau conceptual, răzleț, având o direcție generală 

datorată unui spirit al timpului, zeitgeist, și unui  modus vivendi. 

Proiectele de land-art sunt o continuare a Satului şi, încă 

o dată, am păstrat doar dealul, cubul (în pozitiv sau fântâna în 

negativ) şi drumurile. *.Această reducţie are legătură cu faptul 

că în acest timp am început să caut monolitul. Înaintam încet 

de la exterior spre interior, de la linii, demarcaţii, stâlpi, pereţi, 

ziduri, cercuri prin accese, drumuri şi scări spre un centru sau 

un miez în care urma să găsesc monolitul.  

Aşa am ajuns la prima din 100 de pietre.*.  

100 de pietre, aduce în câmpul sculpturii piatra brută ca 

element constitutiv și conceptual. Acest ciclu de lucrări este 

compus din sculpturi monumentale contemporane cu 

amplasament fix/ expunere permanentă în spațiul public fie 

cu  acces panoramic în arie naturală protejată sau centrul 

unui oraș. Sunt puncte fixe, locuri geometrice în desenul unei 

hărți, într-o geo-grafie. 

 100 de pietre are accese, culoare, deschideri; un centru 

circumscris, închis, şi piatra monolitică în centru. Oricând 

aceste structuri care conţin, susţin şi orientează un monolit 

pot să dispară rămânând blocul. Oricând ele se pot 

transforma în simple delimitări ale locului, parcursuri, se pot 

dilata spre cub, pot avea planuri laterale, închise, cel superior 

sau inferior; fiecare din aceste intervenţii minimale ar 
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modifica esenţial nucleul, transformându-l în altceva, dar 

oricare dintre ele nu sunt decât repetiţia constantă a 

celorlalte. Atunci când planul inferior al locului, al cubului, 

este închis cu apă, aceasta îl deschide reflectând, oglindind 

lumea şi cerul. Acesta e motivul pentru care folosesc uneori 

pietre albastre ca limestone/petite granite, bazalt, granit 

labrador, pietre reci, albastru-gri, brute au nuanţele cerului 

înnorat şi şlefuite ca suprafeţa mării liniştite.  

Pietre albastre nu sunt altceva decât continuări ale 

lucrărilor și conceptelor deschise cu Dealul și Pasaje-Peisaj. 

Albastrul, suprapunere de transparențe, diafanul, pentru că 

apele în urma reflecţiei cerului în ele sunt albastre şi aşa le 

regăsim pe amândouă în piatră, într-o materie brută cu o 

natură atât de diferită de a lor şi atât de specifică nouă. Cred 

că oamenii, în aceste privinţe, sunt asemănători pietrei. (O 

piatră neruptă din locul ei, puţin roasă de ploaie şi vânt cât să 

păstreze un ochi de apă în care se oglindeşte cerul şi în ale 

cărui foarte mici valuri stârnite de aer se reflectă lumina 

soarelui. Muşchi şi licheni au crescut pe suprafaţa ei. O 

imagine la care nu mai am nimic de adăugat). 

Despre piatră*. Folosesc piatra brută sau piatra cu o 

geometrie regulată, o caut şi o aleg . Forma și conținutul sunt 

inseparabile. Încărcatura semantică, semiotică și simbolică este 

direct proporțională, determinată și determinantă de și pentru 

forma geometrică și natura pietrei. Numeroase mituri despre 

Petra genitrix  sau matrix mundi arată că piatra ar fi o imagine 

arhetipală care exprimă în acelaşi timp realitatea absolută, 

Viaţa şi Sacrul”2. Ea este în opoziţie cu piatra unghiulară, 

 
2 „Miturile oamenilor născuţi din pietre şi credinţele despre apariţia şi coa-

cerea pietrelor şi a mineralelor în măruntaiele pământului, implică ideea 
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„piatra pe care au nesocotit-o ziditorii, aceasta a ajuns să fie 

capul unghiului”3. Iar aceasta, la rândul ei, este alta decât piatra 

fundamentală „Tu eşti Petru şi pe această piatră voi clădi 

Biserica Mea şi porţile Iadului nu o vor birui”. Piatra unghiulară 

este uneori confundată cu Piatra fundamentală susţine René 

Guénon4. În continuare el arată că această piatră are o fromă 

specială şi unică care o diferenţiază de toate celelalte5. 

Despre Ipostaze. Este singurul ciclu de lucrări 

figurative unde conturul corpului orizontal este suprapus 

conturului corpului în poziție embrionară și finalmente  

suprapus cu o movilă 1999-2019. O serie de foto-colaje în care 

imaginile din lucrările descrise mai sus se suprapune cu 

structura din 100 de pietre continuă proiectul către lucrări de 

land art reduse la ductul liniilor şi cerc.  

Revenind la piatră, piatra brută e pământul şi inocenţa. 

Piatra ridicată e uraniană şi scară „Iacob a luat piatra şi a 

ridicat-o ca pe o scară” – betel este scara pe care urcă şi 

coboară îngerii, este acces; piatra aşezată e feminină, 

 
că piatra este izvorul vieţii şi fertilităţii, că ea trăieşte şi procreează fiinţe 

umane în acelaşi fel în care ea însăşi s-a născut din pământ. Numeroase 

mituri ale zeilor născuţi din petra genitix, asimilate Marii Zeiţe, matrix 

mundi stau mărturie că piatra ar fi o imagine arhetipală care exprimă în 

acelaşi timp realitatea absolută, Viaţa şi Sacrul”. Mircea Eliade, Făurari şi 

alchimişti (București: Editura Humanitas, 1997). 
3 R. Guenon, Simboluri ale ştiinţei sacre (București: Editura Humanitas, 1997), 268. 
4 R. Guenon, Simboluri..., 268. 
5 „Destinaţia ei nu poate fi înţeleasă decât de o anumită categorie de con-

structori care în acest stadiu nu intervine încă: cei care au trecut «de la 

echer la compas», aceasta e diferenţierea dintre formele geometrice pe ca-

re le trasează instrumentele» pătrat – pământ, forma inferioară a edificiu-

lui şi cerc – cer, partea superioară, Piatra unghiulară este în realitate cheia 

de boltă” (R. Guenon, Simboluri ale ştiinţei sacre, apud Paul Barbăneagră, 

Arhitectură şi geografie sacră (București: Editura Humanitas, 1997), 28. 
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chtoniană, masă, altar şi mormânt; piatra cubică e stabilă; 

piatra unghiulară este cheie; piatra de temelie este piatra 

fundamentală. Piatra şlefuită este asemeni metalului extras şi 

transformat, ea reflectă cerul precum apa, ea este oglindă. 

Piatra,. asimilabilă pământului în sensul de teren, terre, ceea 

ce nu este apă, lume locuită, spațiu trăit, dar și ceea ce 

rămâne, această piatră cu care lucrează și sculptorul este cea 

care înregistrează timpul şi viaţa pe suprafaţa ei, apa, vântul, 

plantele, oamenii; piatra este memorie.  

100 de pietre sunt pietre aşezate, ridicate şi situate în 

centru. Folosesc piatra pentru ce este ea sau, poate că nici nu 

o folosesc ci doar o arăt. Metalul, uneori lemnul, îl folosesc 

pentru funcţia structurală. În parcursul istoric al elementelor 

de construcție și elevație a materiei grele , dure ca pământul 

și piatra  prin propriile ei proprietăți și naturi, grinda 

metalică după secolul XIX d.Ch., asemeni grindei de piatră 

din cromlech a.Ch, preia  rolul grinzii de lemn. Metalul 

susţine piatra, o încadrează, o închide şi, în acelaşi timp, axele 

descrise de el o deschid. Tijele metalice sunt axe dar şi 

intersecţii ale unor planuri. Cred că linia este foarte 

puternică. Trasez linii pentru ca ochiul să construiască restul. 

În unele lucrări am folosit metalul pentru neutralitatea lui; l-

aş fi făcut cât mai subţire, cât mai puţin vizibil. Alteori îi 

prefer soliditatea vizibilă în raport cu fragilitatea pietrei. 

Tehnicile de construcție, riturile de întemeiere și călătoriile 

sunt procesualitate artistică a sculpturii, sunt parte din 

procesul de creație și de realizare a formei vizibile. 

Câteva rigori referitoare la material sunt: utilizarea 

materialului natural, masivitatea lui, lipsa iluziei, a trucajului 

de orice fel, a scamatoriei, lipsa suprafeţei false care maschează 

conţinutul, respectiv vopsire, placare, stucatură şi alte 
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procedee similare; şi respectul faţă de materie şi propria sa 

natură (formă, structură, posibilităţi), faţă de fiecare bloc 

separat.. Cred că este foarte importantă folosirea materialului, 

a pietrei pentru ceea ce este ea şi în limitele oferite de aceasta şi 

nu mimarea suprafeţei şi structurii unui alt material.. 

O lucrare monumentală distinctă, în lemn, este Interval. 

are o soluţie proprie lemnului şi aceasta  se regăsește în alte 

lucrări tot din lemn.  

Este deasemenea importantă și economia mijloacelor, mă 

refer la intervenţii minime dar ferme care definesc forma. 

Folosind o tehnică proprie materialului, în acest caz piatra şi 

uneori lemnul care sunt întrucâtva similare. Potrivit lui Leroi-

Gourhan există o schiţă de clasificare materială elementară în 

care „prima categorie este cea a pământului, material al 

percuţiilor, loc al unor gesturi ca «a sfărâma, a tăia, a modela», 

a doua – a focului, a încălzi, a coace, a topi, a usca, a deforma, a 

treia – a apei, diluare, topire, spălare, a patra – a aerului, a 

usca, a înviora, a purifica”6. În aceeaşi idee, antropologul 

francez continuă spunând „dacă materia comandă inflexibil 

tehnica, două materiale provenite din corpuri diferite dar 

posedând aceleaşi proprietăţi generale vor avea inevitabil 

acelaşi mod de prelucrare”7. Mă gândesc la similitudinea 

dintre piatră şi lemn şi la modul lor de prelucrare prin „la taille 

directe”. Gilbert Durand spune, citându-l în continuare pe 

remarcabilul Leroi-Gourhan, că obiectele nu sunt decât nişte 

complexe de tendinţe, nişte reţele de gesturi8, iniţiativa tehnică 

 
6 A. Leroi-Gourhan, L’Homme et la matiere, 18, apud Gilbert Durand, Struc-

turi antroplogice ale imaginarului (București: Ed. Univers Enciclopedic, 

2000), 46. 
7 A. Leroi-Gourhan, L’Homme..., 18. 
8 Gilbert Durand, Structuri..., 47. 
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revenind gestului: „cele trei mari gesturi date de reflexologie 

desfăşoară şi orientează reprezentarea simbolică spre materii 

de predilecţie care nu mai au decât un raport îndepărtat cu o 

clasificare deja prea raţionalizată în patru sau cinci elemente. 

Conform ecuaţiei stabilite de Leroi-Gourhan forţă + materie = 

unealtă9, vom spune că fiecare gest cheamă în acelaşi timp o 

materie şi o tehnică, suscită un material imaginar şi dacă nu o 

unealtă, măcar o ustensilă”10. Din gesturile care separă şi 

purifică rezultă arme, săgeţi şi spade, cele care suscită 

ustensilele recipiente, cupe, lăzi iar gesturile ritmice au ca 

model sexualitatea, ritmuri sezoniere, substitute tehnice ale 

ciclului, a roţii,11. G. Durand continuă cu o clasificare 

tehnologică care concordă cu o clasificare tripartită făcând 

deosebirea între uneltele percutante şi contondente, pe de o 

parte şi obiectele apte să conţină, şi recipiente legate de tehnica 

săpatului, pe de altă parte. În final se referă la marile 

prelungiri tehnice ale uneltei atât de preţioase care este roata12.  

Importantă este proporţia, raporturile dintre elementele 

care compun lucrarea, a detaliilor cu elementele şi ale 

acestora cu lucrarea în totalitate, raporturile lucrării cu 

spaţiul, cu mediul. Este o diferenţă uriaşă între spaţiile 

aglomerate pline, proximitatea clădirilor sau a copacilor, 

văile înguste,  şi spaţiile deschise, goale, marile întinderi, însă 

ambele exercită presiune asupra unei lucrări, două tipuri 

distincte de presiune identice ca intensitate.  

O altă rigoare este antropometrismul, raporturile 

lucrărilor cu omul.  

 
9 Gilbert Durand, Structuri..., 47. 
10 Gilbert Durand, Structuri..., 47. 
11 Gilbert Durand, Structuri..., 47. 
12 Gilbert Durand, Structuri..., 48. 
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O caracteristică a lucrărilor mele de ordinul evidenței și 

din mai multe motive în primul rând conceptuale este lipsa 

soclului.. Întrucăt soclul este un volum cu forma și idei 

conținute intrisec în geometria și datele ei formale, căci o 

anumită formă și un anumit volum reflectă și conține idei și 

concepte. După cum știm, studiind cu C R Velescu, în opera 

lui C. Brâncuși sculptura e însuși soclul și viceversa, 

sculptura e arhitectură și viceversa, și astfel se deschide o 

cale. O cale continuată de simpozionul de sculptură în piatră 

de la St Margarethen unde o piață este o sculptură.  

Piatra poate avea funcţia de soclu prin definiție, ceea ce 

face să stea , să dureze. Ea este o piatră de temelie, este solidă şi 

stabilă, ea susţine şi consacră, exact acestea sunt şi atributele 

unui soclu, atunci vom putea spune că ea este un soclu. 

Metalul, structura metalică preia şi ea funcţia soclului 

ridicând piatra, susţinând-o dar şi funcţia cadrului, a ramei 

care, încă o dată, separă şi consacră. Aceste două elemente 

din care se compun lucrările mele nu sunt socluri şi nu pot fi 

aşezate pe un soclu, sunt  sculpturi. Avem o piatră aşezată în 

centru datorită unor axe metalice. Ea, lucrarea în totalitate, va 

sta întotdeauna pe pământ. Caut forma simplă, curată şi 

cuprinzătoare, încerc să înlătur şi să nu adaug elemente care 

ar încărca, polua sau parazita forma. Ea permite o infinitate 

de adaosuri, de eventuale explozii formale, volumetrice sau 

diferite texturi. Altfel spus, permite orice pentru că este o 

coală albă sau un ecran. Încă o dată susţin că ochiul continuă 

o imagine pornind de la un punct sau de la o simplă linie. În 

această ordine de idei apare următoarea lucrare  și conceptul 

Sculptura in alb, lucrare care în variantele sale va continua și  

interfera 100 de pietre. 
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Continuând enumerarea a celor câteva rigori voi aminti 

şi geometria, desenul, desenul nu doar ca schiţare, proiectare 

sau parcurs, ci şi ca formă de concepţie, de gândire şi dialog. 

Următoarele, de factură clasică şi arhaică, sunt frontalitatea și 

caracterul compact. Sculptura poate conţine mişcarea latentă, 

dar impune distanţa şi nu permite violul vizual13. 

Lucrările mele sunt destinate spaţiului public şi lucrez 

cu necesitate. 

Ele au anumite aspecte minimaliste, abstracţioniste şi ar 

putea fi clasificate şi ca Arte Povera. Proiectele de site-

sculpture și artă terană sunt legate unele de celelalte la fel cum 

sunt legate de peisaj, de călătorii adică a parcurge un peisaj, 

a-l face, a-l schiţa, a-l reflecta sau a-l modifica. Pasaj-Peisaj – 

conceptul și titlul este definit tot pe parcursul anilor de studii 

doctorale între 2003-2006. 

Când lucrez piatra folosesc piatra cubică sau piatra cu 

planuri drepte.Şlefuiesc plan sau valuri ca marea, șlefuiesc 

uscat ca să nu ard cristalele, șlefuiesc în tehnică jaoneză - să 

nu te oprești... Dacă nu o şlefuiesc, ea este spartă cu 

perforator pneumatic, tăiată cu maşina de tăiat electrică, 

degroşată cu ciocan şi koike sau folosesc buciarda pe ciocan 

pneumatic şi mai ales punctul (Spitz). Euforia tehnologiei 

este o tendinţă raţionalistă, un efort de construcţie „o 

constantă construire de lume”14. Cioplitul înseamnă și să caut 

 
13 Sintagma aparține sculptorului restaurator  la Acropole Athene,  Zourlas 

Costas în prelegerea ținută studenților acolo despre sculptura arhaică și 

clasică greacă. Acropole Athene, august 2006. 
14 „...dacă ar trebui să propun o categorie estetică universală, care să cuprindă 

toate categoriile de expresie, imitaţie şi semn, ..., aş dori să plec de la stră-

vechiul concept de mimesis, prin care se înţelegea reprezentarea a nimic 

altceva decât a ordinii. Atestarea ordinii, iată un lucru care pare valabil 
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un ritm propriu, echilibru între mine şi piatră15. Aşa a fost la 

Larvik în Stone Simposion Norge, iunie – 27 iunie – 27 

august, 2002, Cariera Stalaker-Lundh's Labrador, simpozion 

organizat de Makoto Fujiwara și Knut Wold. Makoto 

Fujiwara, iniţiatorul acestui simpozion este un sculptor 

remarcabil, reper în sculptura contemporană împreună cu 

Hiromi Akiama în primele simpozioane a lui Karl Prantl. 

Sculptori pe care i-am întâlnit în simpozioanele de 

sculptură, lucrările lor şi faptul că am lucrat împreună, toate 

la un loc sunt un privilegiu. 

În această mărturisire intitulată În loc de scrisoare II ( I 

fiind ultima parte a tezei de doctorat, revăzută și adăugită 

acum) am descris  și rescris drumul meu prin parcursul unui 

gen de sculptură, în care încerc o extindere a sa în conexiune 

directă cu arhitectura și land art. Unul dintre motivele pentru 

care asemenea căutări sunt încă de actualitate,sunt, din 

păcate, controverse legate de domeniul în care se încadrează. 

Este vizibilă o contaminare reciprocă mai curând decât o 

 
din totdeauna, în măsura în care orice operă de artă, chiar şi din lumea 

noastră care devine tot mai mult una a uniformităţii şi a seriei, dovedeşte 

capacitatea spirituală de ordonare ce alcătuieşte realitatea vieţii noastre. în 

opera de artă se desfăşoară în mod exemplar ceea ce facem noi toţi cât 

timp ne aflăm aici, pe Pământ: o constantă construire de lume.”, H.G. Ga-

damer, Actualitatea frumosului (Iași: Editura Polirom, 1999). 
15 Cioplitul „la mână” rămâne important oricâte mijloace tehnologice noi s-

ar inventa. El este sunet, are ritm şi intensitate. Într-o zi de august 2002, 

dimineaţa devreme urcam la pietre cu sculptorul Makoto Fujiwara, 

atunci mi-a povestit că astăzi a fost Hiroshima şi chiar în momentul în 

care noi vorbeam, la Hanover, în Biserica Evanghelică, studenţii de la 

sculptură cioplesc ritmic blocuri de piatră, iar ceilalţi oameni meditează 

sau se roagă sau intră, pur şi simplu, indiferent de religia lor. (n. a.) 
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conexiune a sculpturii, arhitecturii, arheologiei,geografiei,a 

spațiului și acțiunii teatrale dar și a peregrinării.  

Land-art poate apărea uneori ca domeniu separat însă 

trebuie să subliniez: Land art este un gen al sculpturii apărut 

la finele secolului XX tot așa cum Instalația este un nou gen al 

sculpturii  apărut în secolul XX. Land art respectiv /Site 

sculpture(-termenul original al lui Robert Smithson, termen 

nepopularizat de critici ) în cele mai multe cazuri, nu avem 

de-a face cu altceva decât cu o operă sculpturală clasică cum 

o găsim în creaţia lui  Michael Heitzer, spre exemplu. 

Aici și acolo, arhitectura, oraşul şi pământul, natura, 

relieful (spaţiul antropic şi cel neantropic) deja existente, 

constituie materia primă dar și subiect al sculptorului, din 

cealaltă poziţie, sculptorul le construieşte, le creează, ca opere de 

artă ca şi sculptură cum le putem vedea în opera lu Horia 

Damian. 

Aici și acolo, putem recunoaşte cu uşurinţă urme ale 

unor mituri de întemeiere şi de construcţie iar ca surse forme 

esenţiale de organizare şi orientare; gesturile, desenele, 

marcajele, construcţiile esenţiale ca intersecţia şi încercuirea , 

X şi O – imagini arhetipale.  

Sculptorul format în  veritabilele simpozioane de 

sculptură în piatră care urmează îndeaproape principiile 

deschise de C Brâncuți, Karl Prantl, Makoto Fujiwara, 

sculptorii români  participanți și fondatori ai fenomenului în 

România vorbesc o limbă a pietrei . Ei se raportează la piatră 

nu numai cu autoritatea celui care proiectează şi păstrează 

canoanele ci şi asemeni celui care are contact direct cu piatra 

şi cunoaşte importanţa detaliului și a solidarității umane în 

construcţia edificiului. 
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Am aşezat în legătură expansiunea sculpturii cu 

problematica soclului, complexul soclului, dispariția sa prin 

analogia cu piatra și cu sculptura, integrarea, 

metamorfozarea lui în element structural, conceptual, în 

element constutiv al operei de artă ca parte integrantă sau ca 

lucrare de artă în sine strict legat de estetica minimalistă și 

conceptul esențialului și elementarului. Din mijloc de 

consacrare, separare, verticalizare, el devine stâlp- modificat 

vertical. Plinta, piaţă, scenă – modificat orizontal. Piatra – 

soclu , piatra care susține devine sculptură în sine, sculptură 

minimalistă care conține concepte. Piatra poate fi fundaţie, 

temelie, talpa casei, marcaj, piatră de hotar, piatră de altar. 

Monolit prin excelenţă,  piatra, are forma compactă, stabilă, 

fermă, puternică, riguroasă, are suficienţă şi economie a 

formei, ideile sunt conținute și nu narate, nu reprezintă, este. 

Spre deosebire de Johan Huisinga care spune că în 

artele vizuale „dacă la confecţionarea operei de artă lipseşte 

pentru moment efectul ludic, la contemplarea şi la gustarea ei 

acest element nu-şi mai găseşte expresie defel”.16, cred că el 

există, e suficient să vezi bucuria copiilor jucându-se și a 

filosofilor mirându-se. Huizinga continuă „consacrarea şi 

jocul se afla atât de aproape între ele, încât ar fi de mirare ca 

totuşi calitatea ludică a cultului să nu radieze, într-un fel sau 

altul asupra producţiei şi preţuirii artelor plastice”17.  

 

Concluzii 

Așadar, opera de sculptura monumentala este dovada 

încercării de a da formă unei viziuni, viziuni plastice, viziuni 

 
16 Johan Huizinga, Homo ludens (București: Editura Humanitas, 1998), 258-259. 
17 Johan Huizinga, Homo..., 259-260. 
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supra lumii. Încercarea de a arăta că domeniului sculpturii 

este extins, larg și deschis și prin prisma artei terane/ land art/ 

earth works, Kunst und bauen, și prin apropierea sa 

structurală și ideatică de arhitectură; și prin  interferenţa ei cu 

etica și estetica arheologiei.  

Rezolvarea acestei teme presupune investigatia unui 

fenomen apărut relativ recent în orizontul artelor vizuale, 

Sculptura –arhitectura- Kunst und bauen, suprapunerea mai 

multor domenii de creaţie şi cercetare, relativizarea limitelor 

dintre ele, cercetarea fundamentelor lor, abordarea 

interferenţei lor dar și  relația etic-estetic. Pentru o 

perspectivă completă asupra osmozei ce poate fi descoperită 

la hotarele celor trei domenii urmăresc raportul sculptură-

arhitectură,  raportul sculptură-peisaj, topografie, ecologie, 

raportul sculptura arhitectura – arheologie, arheopoetica. 

Problematica pe care Sculptura ca loc o va ridica se 

fundamentează pe cercetările sculptorilor şi arhitecţilor 

veacului al XX-lea până astăzi, însă o importantă „verigă de 

legătură” va fi fost şi continuă să fie, simpozionul de 

sculptură, natura și simbolismul pietrei și caracterul ludic-

revelant al creației. 

 

Ludo quipe et ego symbolis sed ita ludo, 

ut me ludere non oblivislar18. 

Iocari serio, studiosissime ludere19. 

 

 
18 „«Mă joc şi eu cu simbolurile, dar mă joc / Astfel, încât să nu uit că mă 

joc»” în Johanes Kepleros apud I.P. Culianu, Iocari serio (Iași: Editura Po-

lirom, 2003), 29. 
19 „Joc serios, amuzament plin de râvnă”. Marsilio Ficino apud I.P. Culianu, 

Iocari serio..., 29. 
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Sculpturi monumentale expuse 

în spațiul permanent cu amplasament fix 

 

 

 

 

 

Schutz (300x300x300 m, oțel, piatră) 

National Park Heinich, Skulpturenwanderweg Behringen Hutcheroda, 

Germania, din 2001 - până azi 
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Colina (140x60x80 cm, limestone) 

Musee de la pierre Sprimont, Belgiadin, 2001 - până azi 

 

 

Orientatio (100 de pietre) 450x450x450 cm, oțel și piatră de Podeni, 

Timișoara, 2002 – până azi, Parcul de sculptură monumentală al UVT, 

școala monumentală FAD UVT 
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The Blue Hill – Magura albastră – Pietre albastre (400x400x170cm granit) 

Lundh Labrador Quarry, Larvik, Norvegia, 2002 – până azi,           

Lundh’s Labrador Quarry, Stone Sculpture Symposium Norge, 

org. Makoto Fujiwara, Knut World 
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100 de pietre (400x 500x600) 

oțel și marmură, Timișoara, 

Podul Michelangelo Bridge, 

din 2003 până azi 

Sculpture Sympozion 

Artuborg, org. Marius 

Leonte 

Interval (520x180x180), lemn 

Caransebeș, Parc Teiuș, 

Simpozionul Internațional de 

Sculptură Monumentală, 

org. Bata Marianov 
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L’espace blanc (170x170x170cm), lemn și piatră 

fragment secolul XVII, Parc Saint Cloude Paris, Franța, 2007-2010 

 

 

Fantana (300x300x300 cm), lemn, piatră, apă 

Școala veche, din 2012 până azi, Curtea Școlii – Loc de joacă – Muzeu, 

Shifting Borders sculpture – architecture – art director, concept 
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Lacustra I ,II, III (300x300x300 cm), lemn                                                                                  

ținuturile joase Mureș, Arad, 2016 

Trăind în cub - Camera mea VI – sculptură în alb 

Arad 2008, curator Ileana Pintilie 
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Sculptură în alb (500x700x700 cm) 

piatră, nisip, sare, plante mici, panză, hârtie 

București, Atelier 030202 – M. Zgondoiu, 2011 
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1m3 iarba (100x100x100 cm) realizată și expusă în cadrul programului 

G21, sculptură, Galeria Delta, Arad, iulie-septembrie 2015 

* lucrare publicată în Șerban, A., 21 – Curent alternative – 

curent continuu, G21. 2002-2015, UAPR Arad, la pagina 11 

 

Pătratul – Piata – loc alb 
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Basilica (2019) 

 

Playscape Archipelago (2019) 


