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Abstract: This article provides an introduction to proto-Christian 

art and outlines a university course. It begins with a general 

presentation of the historical context and the socio-political 

situation of Christians in the late Roman Empire. A subsequent 

section establishes the chronology of proto-Christian art and 

formulates the analytical and interpretative requirements related 

to the specificities of this visual production. The main section 

proposes a typological systematization of proto-Christian art, 

using thematic and theological and dogmatic implications as 

criteria. The course is accompanied by a substantial iconographic 

dossier and a minimal bibliography. 
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subliniază adresabilitatea sa specială (unor 

debutanți încă puțin familiarizați cu limbajul plastic 

și, cu atât mai puțin, cu problemele speciale ale 

teologiei creștine). 

 
Sinopsis 

[I] Introducere: Constantin și creștinismul; creștinii în 

Imperiul pre-constantinean; argument; [II] Probleme și 

repere iconografice: cronologie; exigențe de analiză și 

interpretare; [III] Perspectivă sinoptică asupra arte 

protocreștine: [1] Imagini simbolice și apologetice; [2] 

Imagini narative și exegetice; [3] Imagini hristice și 

hristologice; [4] Imagini hagiografice și eclesiologice; [5] 

Imagini sacrificiale și soteriologice; [6] Imagini resurecționale 

și eshatologice; [7] Arhitectura protocreștină: plan bazilical 

(longitudinal), plan central (circular / rectangular), varietăți; 

 

Introducere 

- 1. în 313 d.Hr., Constantin cel Mare ia o decizie 

crucială: legalizează creștinismul, care până atunci era 

nerecunoscut oficial în Imperiu ca religie, care trecuse prin 

perioade de persecuție (sub Nero, Traian, Decius, Valerian, 

Dioclețian) sau de toleranță (sub Galeriu, de ex.) și care 

pătrunsese tot mai mult în toate sferele sociale; potrivit unei 

narațiuni care provine de la unul dintre episcopii apropiați lui 

Constantin, Eusebiu de Cezareea, Constantin ar fi văzut un 

semn în formă de cruce deasupra soarelui în ajunul unei 

bătălii (aceea de la Podul Milvius, din Roma, contra lui 

Maxențiu, pentru tronul imperial) și ar fi auzit cuvintele „Prin 

acest semn vei învinge!”; confirmarea a venit noaptea, în vis, 

când ar fi primit îndemnul sacru de a pune semnul lui Hristos 

pe steagurile armatei; a făcut asta, iar a doua zi a învins; 2.a. 

monede ale lui Constantin sau ale altor împărați, de după el 
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2.b.1., au imprimat acest steag cu simbolul creștin Chi-Rho; 

până în sec. VII, la Heraclie, împ. Bizanțului, s-a păstrat 

această practică; 2.b.2. pt. acuratețe științifică trebuie precizat 

că este un simbol precreștin, probabil un semn al bunei șanse, 

folosit însă și de scribi pentru a marca un paragraf important 

(provine din cuvântul grec hreston, care înseamnă „demn de 

atenție”, „bun”); figurează, de ex., pe o monedă a lui 

Ptolemeu III, rege elenistic al Egiptului, în sec. III î.Hr.; 2.c.1. 

Chi-Rho creștin se numește chrismă și conține literele latine P și 

X = gr. (C)hi și R(ho), dec H și R, de la Hristos; 2.c.2. în 

iconografia creștină are multiple variante, uneori cu simbolul 

peștelui (care se referă la Hristos, autorul înmulțirii peștilor 

într-o minune relaltată de evanghelii), alteori cu literele Alfa și 

Omega, deoarece în Apocalipsa El se autodefinește ca 

„Începutul și Sfârșitul”, prin El s-a făcut lumea și El o va 

judeca la sfârșitul veacurilor; așadar, simbolul în discuție are o 

semnificație teologică; el provine însă din alt simbol, și anume 

din 2.d.1. staurogramă (suprapunere de Tau – deci T – și Rho – 

deci R); 2.d.2. staurograma apare inclusiv pe monede 

bizantine, 2.e.1.1. uneori cu monograma IH (deci Iisus Hristos), 

care în general apare într-un cerc 2.e.1.2., formând un disc 

sacru (2.e.2. precum pe un sarcofag din Constantinopolul 

romano-bizantin, din sec. IV-V); combinația 2.f.1. [v. 2.d.1.] 

staurogramei cu 2.f.2. [v. 2.e.1.] monograma hristică a rezultat 

2.f.3. [v. 2.c.1.] chrisma, pe care 2.f.4. [v. 2.a.1.] Constantin a 

pus-o pe steagul armatei sale (labarum) și pe monede; 

- decizia lui Constantin datează din 312 d.Hr.; dar 

creștinismul era deja manifest în Imperiu din prima jum. a 

sec. I d.Hr., din anii 30, apărut în provincia Palestina a 

Imperiului (azi, Israel); timp de trei secole, creștinismul a 

crescut underground în Imperiu, ca o formă de contracultură 

(cu un termen contemporan), o cultură alternativă la aceea 
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oficială, propunând o nouă credință, valori noi, 

comportamente diferite de cele ale lumii necreștine;  

- 3.a.-3.b. un document păstrat din anii 150-200 d.Hr. este 

foarte edificator cu privire la situația creștinilor în Imperiul 

Roman înaintea lui Constantin cel Mare: este vorba de o 

scrisoare care îl are drept autor pe un intelectual creștin, iar 

destinatar, pe un anumit Diognet, un păgân atras vag de ideile 

creștine; în primele trei secole, creștinii se priveau pe ei înșiși ca 

suflet al lumii; este ușor de înțeles de ce, în reprezentările lor 

religioase, au apelat la un stil nu naturalist sau verist (deci un 

stil provenind din clasicitatea greacă sau din elenism), ci la un 

stil mai degrabă spiritualizant, ceremonios, sugestiv (prelucrat 

pe baza modelului italic și totodată a stilului oriental, de la 

extremitățile asiatice ale Imperiului), un stil care surprinde 

esența lumii, iar nu figura aparentă; în aceasta constă ceea ce 

am numit contracultura creștină: un nou model de lume, o nouă 

viziune asupra existenței, o concepție nouă despre divinitate, 

dezvoltate însă în ilegalitate; 

- Constantin cel Mare face legătura între epoca de 

ilegalitate a creștinismului în Imperiul Roman și epoca de 

triumf creștin, când, mutat în Orient, la Constantinopol, 

Imperiul Roman se va încreștina, pentru a deveni 

commonwealth-ul creștin care a fost Imperiul Bizantin;  

- în 313 d.Hr. Constantin legalizează creștinismul, iar în 

395 d.Hr., alt împărat, Teodosie, va scoate în afara legii 

păgânismul; deci până în jurul lui 400 d.Hr., nu există o lume 

propriu-zis creștină, creștinismul se dezvoltă în Imperiul 

Roman, iar din punct de vedere vizual folosește modele ale 

artei romane (și ale surorilor ei mai mari, arta elenistică și arta 

greacă) și acesta este motivul pentru care arta protocreștină, 

adică timpuriu creștine, trebuie studiată în finalul cursurilor 

dedicate artei romane; aceasta, cu atât mai mult cu cât aproape 
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toate elementele de artă creștină preconstantiniană provin din 

arta romană; în general, arta timpuriu creștină este studiată ca 

introducere la Bizanț, dar trebuie remarcat că este anacronic să 

privim arta creștinilor din catacombele romane din anii 150-

200 d.Hr. drept o producție vizuală care pregătește arta 

bizantină din anii 600 d.Hr., din Constantinopol; mai degrabă 

integrăm arta creștină din Imperiul Roman al primelor trei 

secole ale erei noastre în contextul ei de apariție, de 

manifestare, de dezvoltare, care este vizualitatea artistică 

romană (cu cele două direcții și tendințe majore ale ei, care 

sunt modelul clasic și / sau elenistic, pe de o parte, respectiv 

modelul italic, pe de altă parte, ambele regăsite în arte 

protocreștină); deci arta protocreștină este un capitol al artei 

romane, adică al artei din Roma imperială (artă murală și 

relief, în mod special); după cum se exprima cândva 

arheologul și clasicistul Jurgen Christern, „arta paleocreștină 

apare, clar, ca provenind în întregime, în plan formal, din arta 

Imperiului Târziu” (Châtelet & Groslier, p. 306);  

- pe de altă parte, este adevărat că religia creștină provine 

din iudaism; or, iudaismul nu folosește imaginea pentru 

reprezentarea divinității, este o religie aniconică; de aceea, 

creștinismul din primele secole manifestă o anumită reticență 

în a folosi imaginea pentru temele religioase, iar soluția a fost 

aceea a simbolurilor: folosirea unor imagini care nu reprezintă 

direct o persoană sacră precum Iisus Hristos, ci printr-un 

simbol (precum chrisma sau precum imaginea Bunului Păstor, 

care trimit la, nu arată persoana respectivă); totuși, treptat, 

creștinismul va adopta imaginea, fiindcă va face distincție între 

imagine și persoană (imaginea este doar un mediu prin care se 

poate comunica, nu este în sine sacră) și va decide că imaginea 

poate reprezenta doar persoanele create sau persoanele care au 

trăit în istorie (îngerii sunt creați, deci pot fi reprezentați, chiar 
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dacă nu au trăit în istorie; iar Iisus, deși este Fiul lui Dumnezeu, 

adică nu este creat, a trăit în istorie, fiindcă S-a întrupat, deci și 

El poate fi reprezentat); în rezumat: în concepție creștină, 

imaginile pot reprezenta persoane create sau persoane istorice; 

dar imaginea nu va reprezenta – decât, eventual, prin simboluri 

– ființele increate și care nu au trăit în istorie (precum 

Dumnezeu Tatăl sau Dumnezeul Duhul Sfânt); 

 

II. Probleme. Repere iconografice 

1. Probleme 

- 1. pentru pars Occidentis a Imperiului Roman, vom 

considera artă protocreștină întreaga producție vizuală a 

creștinilor până la momentul căderii Romei și a ultimului 

împărat roman sub goți (în 476 d.Hr.); pentru pars Orientis, 

vom considera artă protocreștină tot ce a fost produs ca artă a 

creștinilor până la momentul în care Constantinopolul devine 

o cetate bizantină, adică până când, potrivit părerii unanime, 

împăratul Justinian, care preia tronul în 527 d.Hr., inaugurează 

o nouă epocă, ce nu mai face parte din istoria, ajunsă la declin, 

a vechiului Imperiu Roman, ci din istoria, acum în afirmare, a 

noului Imperiu Bizantin; așadar, sec. VI (care începe la anul 

501 d.Hr.) reprezintă limita de la care nu se mai poate vorbi 

legitim despre artă protocreștină, tot așa cum este limita de la 

care se are în vedere Evul Mediul timpuriu; cu alte cuvinte, 

este limita ultimă a Antichității; astfel, arta protocreștină este 

arta creștină creată în Antichitatea târzie (din care există 

martori, adică documente și monumente de artă, abia 

începând cu sec. III) și în Imperiul Roman (care după 476 nu 

mai există în Occident și care până spre 550 se 

metamorfozează și în Orient, devenind Imperiul Bizantin);  

- explicație: de ce s-a păstrat artă creștină doar din sec. 

III (nu de mai devreme)? unul dintre răspunsuri pare a fi 
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acela că, în primele două secole, comunitățile creștine erau 

modeste ca disponibilități financiare și marginale social; în 

plus creștinismul nu beneficia de instituții oficiale, deci nu 

avea resursele necesare pentru elaborarea unei arte (ca 

dovadă, după 313, arta creștină se dezvoltă atât cantitativ, 

cât și calitativ); un alt răspuns este acela că Biserica din 

primele două secole a fost aniconică, adică a refuzat 

reprezentările religioase (pentru a evita confuzia cu practica 

păgână a idolatriei, adică a adorării statuilor de zei); este cert 

că după anul 200, treptat, creștinismul devine totodată 

textual și vizual, creează texte și imagini; 

- sunt câteva repere în înțelegerea artei timpuriu 

creștine (iar acestea sunt valabile în general pt. înțelegerea 

artei creștine, deci pot fi reținute totodată ca introducere la 

arta bizantină): 

a) (exigență textuală) această artă este foarte strâns legată 

de textul sacru; imaginea și cuvântul sunt complementare; 

necunoașterea textului sacru, cel biblic, face imposibilă 

înțelegerea semnificației imaginii, fiindcă imaginile creștine au 

la bază un limbaj creștin, care se fondează pe Biblie; pe lângă 

Biblie, sunt și alte texte cu autoritate (deși mai puțin cunoscute 

publicului larg) care datează din primele trei secole și la care 

unele imagini fac referire sau cu care împărtășesc unele valori, 

credințe, concepții, practici (de ex.: Didahia celor 12 Apostoli sau 

Păstorul lui Herma); 

b) (exigență hermeneutică) adesea, imaginea creștină nu 

este doar o reprezentare a textului sacru (a unor evenimente 

sfinte, a unor idei biblice, a unor afirmații conține în acest 

text); adesea, ea conține unele idei teologice formulate de 

către creștini în Biserica primară; imaginea sacră este nu doar 

„Scriptura iliterati” („Biblia pt. analfabeți”, cum credea papa 



Luigi 
BAMBULEA 

 

122 

Grigore cel Mare, în sec. VI, v. scrisoarea către Serenus din 

Marsilia), ci și Theologia iliterati („teologie pentru necititori”); 

c) (exigență contextuală) pentru a înțelege arta 

protocreștină (de ex., o imagine dintr-o catacombă), trebuie 

avut în vedere contextul în care ea a fost plasată și orizontul 

mental sau afectiv al receptorului; întrebarea este: de ce a 

fost poziționată o anumită imagine într-un anumit loc și ce 

trebuia să inducă sau să provoace în privitor?; 

d) (exigență funcțională) în cazul arhitecturii creștine, 

este esențială cunoașterea serviciului religios, cunoașterea 

elementară a ritualului; există o relație directă și decisivă 

între planul edificiului și programul iconografic de pe ziduri, 

pe de o parte, respectiv programul liturgic, pe de altă parte; 

e) (exigențe metodologice)  

e.1.) este dificilă datarea artei protocreștine, adică a 

diferitelor imagini provenind din locuri precum catacombele, 

deci nu este posibilă o precisă, exactă, riguroasă istorie 

evolutivă a acestei arte; este posibilă schițarea unei posibile 

evoluții, prin comparații și prin deducții;  

e.2.) de asemenea, mărturiile din primele trei secole 

provin aproape exclusiv din zona Romei și aproape exclusiv 

din contexte funerare, așa încât nu se poate afirma că este 

cunoscută arta protocreștină, ci, cu preponderență, arta 

protocreștină romană cu utilitate funerară;  

e.3.) în plus, în catacombe erau depuse persoane din 

medii sociale modeste, deci de la ele ne parvin urme de artă 

privată și populară, iar nu de artă publică și oficială 

(diferența dintre cele două tipuri de artă este – în toate 

culturile, în toate epocile și în toate arealele – semnificativă); 

este semnificativ, de altfel, că stilul de execuție al 

reprezentărilor din catacombe este formal, schematic, 

decorativ, iar nu elaborat sau pictural, fiind evident că pentru 
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creștinii timpurii conta nu calitatea estetică, ci mesajul; a nu 

se uita că în mentalitatea Bisericii primare, A Doua Venire era 

iminentă, sfârșitul veacurilor urma să se producă foarte 

curând; așadar, era cu totul improbabilă valorizarea 

performanței stilistice sau estetice a unor imagini (v. Cormak 

2018, p. 25); și este la fel de semnificativ că relieful 

sarcofagelor creștine este de o calitate superioară, or 

sarcofagele, spre deosebire de catacombe, sunt folosite de 

persoane de o condiție economică, implicit socială superioară; 

e.4.) nu în ultimul rând, trebuie ținut cont de faptul că în 

aceste contexte s-a produs o artă eficientă, simplificată, 

recognoscibilă, cu impact asupra receptorului, deci nu ar trebui 

să considerăm că ceea ce ni s-a păstrat este tot ceea ce a produs 

comunitatea creștină a primelor secole (mai ales că până în anii 

200, unii intelectuali creștini – precum Origen, Clement, Justin, 

Tertulian și alții – au elaborat o teologie nu doar foarte bine 

articulată și profundă, însă și performantă conceptual, analitic, 

hermeneutic; unde este sistemul vizual care ar trebui să îi 

corespundă? în catacombele romane, nici într-un caz, căci 

acelea erau doar niște galerii subterane cu cavouri); este posibil, 

pe de altă parte, ca această comunitate creștină să nu fi produs 

altceva, deoarece era imposibil să producă o artă înaltă, la 

nivelul textelor teologice, în măsura în care arta are nevoie de 

resurse și de medii care nu puteau fi asigurate în condițiile de 

clandestinitate anterioare anului 313;  

 

2. Repere iconografice 

- s-a observat existența a patru principale grupuri, 

clase, categorii de imagini timpuriu creștine:  

a) 2. imagini care provin din cultura păgână și care 

servesc unor mesaje creștine, deci care sunt adaptate, 

precum imaginea moscophorului / purtătorul de berbec pe 
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umeri, care devine Bunul Păstor; sau imaginea lui Orfeu, 

care este vehiculată de creștini pentru a nu fi recunoscuți, 

dar care îl evocă pe Cel care, precum Orfeu, a coborât în 

Hades / în iad, adică pe Iisus;  

b) 3.a. imagini neutre religios, dar care dobândesc o 

anumită semnificație pentru creștini; este vorba de imagini 

mai puțin picturale, mai mult decorative sau aluzive, cum este 

ancora, ce devine simbol al speranței, sau cum este peștele, 3.b. 

căruia în greacă îi corespunde subst. ΙΧΘÝΣ [ihthýs], iar 

literele sunt inițialele a cinci cuvinte sacre: Ιησοῦς Χριστόσ 

Θεοῦ Υἱός Σωτήρ [Iēsoũs Hristós Theoũ Hiós Sotḗr], adică 

„Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Mântuitorul”; 

c) 4. narațiuni provenind din Biblie; sunt frecvente 

Botezul, Învierea, Iona înghițit de monstrul marin, Noe în arcă); 

d) 5. imagini iconice ale Mântuitorului Iisus sau ale 

altor personaje sfinte (deci portrete sfinte), precum cele ale 

Apostolilor; 

- totodată, s-a constatat că primele patru secole creștine 

prezintă, fiecare, preferințe pentru anumite subiecte sau 

pentru anumite reprezentări: în sec. II și III predomină 

imagini din primele trei categorii, pentru ca reprezentările 

iconice (care stau la baza icoanelor) să fie practicate, cel mai 

probabil, abia în sec. IV, dar mai ales în epoca 

postconstantineană (adică după legalizarea creștinismului de 

către Constantin, în 313 d.Hr.);  

 

III. Perspectivă sinoptică asupra artei protocreștine 

- pentru un survol de familiarizare cu arta 

protocreștină, este necesară o sistematizare mai clară, pe care 

o propune Robert Margaret Jensen, în sinteza ei publicată în 

2000; arta creștină timpurie a produs:  
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a) imagini non-narative (precum Bunul Păstor) = 

imagini simbolice și apologetice;  

b) scene biblice (reprezentate ca simple narațiuni sau 

completate cu elemente explicative ori interpretative) = 

imagini narative și exegetice;  

c) imagini cu activitatea sau cu persoana lui Hristos = 

imagini hristice și hristologice; 

d) imagini cu sfinți și despre Biserică = imagini 

hagiografice și eclesiologice;  

e) imagini ale Patimilor mântuitoare (ale suferinței 

salvatoare) = imagini sacrificiale și soteriologice;  

f) imagini ale Învierii și restaurării condiției umane = 

imagini resurecționale și escatologice; 

 

1. Imagini simbolice și apologetice 

- 0. unele imagini creștine timpurii nu sunt narative 

sau nu trebuie citite ca niște narațiuni, ci ca niște semnificații 

sau mesaje; ele sunt semne sau simboluri (precum peștele) 

sau personaje care transmit o idee (precum Bunul Păstor = 

ideea că Hristos ne călăuzește pe fiecare la „pășunea cea 

verde”, adică spre Împărăția lui Dumnezeu); aceste imagini 

au, deci, o semnificație teologică, ce se cere descifrată;  

- este interesant de remarcat că unele dintre aceste 

imagini simbolice sunt împrumutate din cultura precreștină, 

clasică; prima artă creștină a constituit o adaptare a imageriei 

păgâne, fiindcă pentru primii creștini nu conta aparența 

imaginii, ci semnificația de adâncime; cele mai frecvente 

sunt: oranta, Bunul Păstor, Hristos ca Orfeu / ca Helios, 

peștele, scena cu filosofi, banchetul, vinul; 

- 1. ipostaza orantului este practicată și reprezentată 

încă din arta preistorică; ea este asociată adorării divinității; 

în catacombe, poate evoca sufletul defunctului; sub această 
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înfățișsare, donna velata (cu vellum, adică o pânză pe cap), ea 

poate simboliza pietatea sau Biserica însăși, Biserica creștină; 

prin corpul ei, desenează totodată o cruce, deci putea fi și 

folosirea unei posturi cunoscute în retorica romană, pentru a 

se evoca, subtil, prezența unui creștin în acel mormânt; 

- 2.a.1. Bunul Păstor este Hristos (care se 

autocaracterizează astfel plecând de la unele pasaje din Vechiul 

Testament privitoare la Mesia; v. Ps. XXII, 1: „Domnul mă paște 

și nimic nu-mi va lipsi, la loc de pășune, acolo m-a sălășluit, la 

apa odihnei m-a hrănit.”); dar Hristos însuși se autodescrie: „Eu 

sunt păstorul cel bun. Păstorul cel bun își pune sufletul pentru 

oile sale.”, Ioan X, 11); schema aceasta de reprezentare provine 

din 2.a.2. moscophor-ul grec („purtătorul de vițel”) sau din 2.a.3. 

Hermes crioforul („purtătorul de miel”; Hermes este considerat 

un criofor, un păstor al sufletelor, căci el este zeul psihopomp, cel 

ce poartă spiritele dincolo, după moarte; v. cartea mistică antică 

Hermes Trismegistos); într-un mormânt (deci în arta 

protocreștină), această ipostază hristică se referă la rolul de 

psihopomp al lui Hristos, El duce sufletul defunctului spre 

tărâmurile fericite; dar păstorul este și ghidul, mentorul, deci 

scena cu Bunul Păstor poate avea o semnificație baptismală, 

adică poate face referire la botez, căci în Biserica primară botezul 

(adică dobândirea statutului de membru al Bisericii) era 

precedat de o inițiere, cu ajutorul unui coordonator spiritual, 

care era episcopul (catehumen – catehet); 2.a.4.1. este motivul 

pentru care în cea mai veche biserică creștină cunoscută – de la 

Dura Europos, în extremitatea orientală a Imperiului, în Siria, pe 

Eufrat – este reprezentat Bunul Păstor în nișa în care este situat 

bazinul folosit pentru botez; 2.a.4.2. aici, la Dura Europos, este 

vorba, de fapt, mai degrabă de o casă de rugăciune (datează din 

sec. II d.Hr.); sunt multe texte ale unor teologi din primele secole 
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care folosesc metafora păstorului; 2.b. este edificator totodată 

frumosul epitaf (epitaful este un text care însoțeșete 

monumentul celui decedat), aparținând unui episcop creștin 

mort în 167 d.Hr., Abercius; acesta permite pătrunderea în 

gândirea primilor creștini, care au produs arta protocreștină; 2.c. 

tipul iconografic al Bunului Păstor va avea o realizare 

emblematică în cea de-a doua etapă a artei protocreștine, și 

anume în epoca postconstantineană, în mausoleul Gallei Placida 

(fiica împ. Theodosie cel Mare), în Ravenna anului 425, într-un 

mozaic celebru; 

- 3. Hristos este asociat de către primii creștini și cu 

Orfeu, deoarece, așa cum vechiul poet Orfeu a coborât în 

Hades pentru a-și reucupera iubita decedată prematur (pe 

Euridice), în același fel Hristos a coborât la iad pentru a 

mântui umanitatea; N.B.! poate părea ciudat că în Biserica 

primară a fost împrumutată iconografia zeităților precreștine 

pentru a-l reprezenta pe Iisus, dar motivul a fost unul serios: 

Hristos trebuie înfățișat ca adevărata divinitate, care preia 

rolurile și atributele tuturor divinităților anterioare; ele au fost 

doar o intuiție vagă a ideii de divinitate, Hristos este însă 

revelația ultimă, fiindcă prin El divinitatea s-a întrupat și s-a 

descoperit plenar (= revelație); de aceea, aceste imagini, cu 

Hristos care asimilează iconografia zeităților anterioare 

(Orfeu, Helios, chiar Dionysos) au o funcție apologetică, adică 

polemizează cu păgânismul și justifică doctrina creștină; 

- 4. de asemenea simbolică este imaginea lui Hristos 

înconjurat de apostoli ca un grup de filosofi, în modul în care 

erau reprezentate în Antichitate școlile filosofice, având în 

centrul lor un mentor: sensul este acela că Hristos deține 

adevărata filosofie, aceea revelată, deci cunoașterea (așadar, 

creștinii inițiați / botezați sunt gnostici / „cunoscători”), 

cunoaștere pe care o transmite prin Biserică, de-a lungul 
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secolelor, întregii umanități = Hristos în ipostaza sau cu 

funcția de Învățător, de Pedagog, de Revelator al cunoașterii 

autentice, aceea de ordin metafizic, spiritual;  

- 5.a. Hristos este peștele; peștele sau scena cu pescari, 

frecventă în arta creștină timpurie, are valență simbolică; 

simbolul de pe epitaful lui Abercius se regăsește pe stela 

funerară a unei femei din Roma, Licinia (stelă pe care scrie 

„ihthýs zōntōn” / „peștele vieții”, i.e. Hristos care dă viață 

veșnică); 5.b.1. trebuie menționat că asocierea pește – Hristos 

este comună tuturor creștinilor din Biserica primară; pe primul 

document creștin de pe teritoriul francez, epitaful lui Pectorios, 

subst. ihthýs este folosit de cinci ori în câteva rânduri: 5.b.2.; 

- 6. scena cu cel mai pronunțat caracter euharistic 

(adică privitor la împărtășanie) este aceea a banchetului 

(fiindcă banchetul este reprezentat ca o comuniune în jurul 

unei mese, deci evocă Liturghia, în timpul căreia se sfințește 

Euharistia); am întâlnit frecvent scena banchetului în istoria 

artei (în decorul funerar egiptean, în arta romană), deci are o 

anumită vechime și o anumită tradiție; creștinii au preluat-o 

de la unele grupuri religioase iudaice, care practicau 

mâncatul în comun după rugăciunea comună; o astfel de 

scenă prezentă în catacombe poate face referire la Cina cea 

de Taină, când Iisus a dat pâine și vin apostolilor, zicându-le 

că le oferă Trupul și Sângele Său pentru a se împărtăși cu el, 

spre viață veșnică; dar această scenă, prezentă în mormântul 

unui defunct, poate face referire și la ospățul sau la 

banchetul ceresc, acela care îi așteaptă pe cei care au crezut 

în Mântuitorul; de altfel, pe farfurie se află peștele, ihthýs, 

deci scena nu este narativă, nu reprezintă episodul biblic al 

Cinei de Taină, ci împărtășirea celor ce cred în Hristos, în 

timpul Liturghiei (serviciul religios suprem), cu Trupul și cu 
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Sângele Lui; cine servește la această Liturghie? Agapé, adică 

Iubirea; or, în Noul Testament, masa comună de după 

Liturghia duminicală a creștinilor se numea agapă;  

- 7. este deci ușor de descifrat și simbolul viței de vie: 

din ea provine vinul, care evocă Sângele lui Hristos, cu care 

se împărtășesc creștinii; deci are un sens euharistic (se referă 

la Euharistie, la Împărtășanie); dar se referă și la Liturghia în 

timpul căreia se sfințesc pâinea și vinul, care, prin Sfântul 

Duh, se transformă în Trupul și Sângele Mântuitorului, deci 

o astfel de imagine simbolică are și un sens liturgic; sens 

euharistic / liturgic, evocă Euharistia / Liturghia; 

- 8.a. frecvent reprezentat în arta protocreștină este 

păunul: el simbolizează eternitatea, prin multitudinea de 

ochi de pe penele sale; este figurat în nișa mormântului lui 

Tellus (în anii 300 d.Hr.) 8.b. la fel, în decorația bisericii Santa 

Constanza ridicată de Constantin cel Mare ca mausoleu al 

fiicei sale (în anii 350 d.Hr.); 

 

2. Imagini narative și exegetice 

- a doua categorie de imagini: ilustrează un episod 

biblic (deci sunt narative, relatează o întâmplare dintr-un 

text scris, cel scripturistic), dar conțin și o interpretare, sunt 

livrate cu o idee adăugată, sunt supuse unei exegeze (= 

explicație și interpretare); de aici provine sintagma folosită 

de specialiștii în arta protocreștină: imagini narativ-exegetice;  

- este interesant de remarcat că multe dintre aceste 

imagini provin din Vechiul Testament; or, creștinii consideră că 

Noul Testament (care conține Evangheliile) reprezintă mesajul 

complet al lui Dumnezeu către oameni, mesajul deplin, 

desăvârșit, venit prin Iisus; explicația este triplă: pe de o parte, 

în primele secole, creștinii (care provin, la origine, dintre evrei) 
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sunt încă destul de apropiați de iudaism (or, pentru iudaism, 

cartea fundamentală este colecția de scrieri pe care creștinii o 

numesc Vechiul Testament); apoi, multe episoade din Vechiul 

Testament pot servi pentru a se transmite prin ele mesaje 

creștine (de ex., așa cum Iona, profetul evreu, a fost înghițit de 

peștele uriaș, iar după trei zile a revenit pe pământ, la fel 

Hristos a înviat după trei zile și la fel vor învia toți cei înghițiți 

temporar de pământ, prin moarte); în fine, unele dintre 

evenimentele din Vechiul Testament sunt considerate anticipații, 

preînchipuiri ale unor evenimente din Noul Testament, ele sunt 

tipuri / typoi ale actelor realizate de Hristos; de aceea se discută 

despre funcția tipologică a acestor episoade veterotestamentare), 

adică funcția lor anticipativă; întotdeauna când un eveniment 

din Vechiul Testament este citit ca o preînchipuire a unui 

eveniment din Noul Testament, este vorba de o lectură tipologică; 

- 9.a. Iona înghițit de chit: creștinii primelor secole 

reprezentau această scenă în mormintele lor fiindcă Iisus 

însuși s-a comparat cu Iona și a comparat viitoarea Sa înviere 

cu ieșirea lui Iona din pântecele chitului (adică a monstrului 

marin); 9.b. scena este aproape identic reprezentată și pe 

sarcofagele creștine din această epocă (și trebuie reținut că 

arta protocreștină nu conține doar pictură murală în 

catacombe, ci și relief); remarcăm că tematic, relieful provine 

din Vechiul Testament (este o temă veterotestamentară), iar 

stilistic, din arta romană (are o execuție în stilul clasicizant al 

artei romane din epoca Imperiului); 

- 10. o altă imagine frecventă în catacombe îl reprezintă 

pe Noe ieșind din arca cu care a plutit pe ape, în timpul 

potopului (este o temă biblică, prezentă în cartea Facerii); 

contextul în care e situată imaginea ne furnizează sensul ei: 

fiind situată într-un mormânt, ea transmite ideea că așa cum 
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Noe a ieșit după 40 de zile din arcă și porumbelul trimis de 

el să verifice dacă s-au retras apele i-a adus o ramură de 

măslin, la fel cel decedat, după o vreme, va fi înviat prin 

suflarea (porumbelului) Duhului Sfânt;  

- 11.a. unele reprezentări sunt contextuale, adică au o 

strânsă relație cu momentul istoric în care au fost realizate; în 

Vechiul Testament, în Cartea profetului Daniel, se relatează 

minunea a trei tineri evrei care au refuzat să jertfească idolilor și 

care au fost aruncați fiecare în câte un cuptor de foc de către 

Nabucadnezar, regele Babilonului; minunea a constat în aceea 

că ei nu au ars; în Roma sec. III-IV d.Hr., această reprezentare 

face referire la persecuțiile împotriva creștinilor, care se 

identifică pe ei înșiși cu cei trei tineri; martirii creștini sunt 

salvați de Duhul Sfânt, reprezentat ca porumbel, care îi va învia 

în viața de apoi, așadar scena, care este plasată într-o 

catacombă, are o semnificație resurecțională (privitoare la 

înviere); de altfel, cum porumbelul Duhului este asociat 

contextelor baptismale (adică privitoare la botez), aici este 

probabil vorba de conceptul de botez al sângelui: în creștinismul 

primar, se considera că cineva care încă nu a fost botezat în 

credința creștină, dar a mărturisit credința lui în Hristos și a fost 

executat, a primit botezul sângelui; 11.b. ca dovadă, porumbelul 

lui Noe apare în asociere cu acești trei tineri martiri și pe acest 

sarcofag, deci este o asociere curentă în arta protocreștină; este 

o evidentă trimitere la Hristos, despre care Ioan Botezătorul sau 

Înaintemergătorul spune, atunci când Îi anunță venirea, că „va 

boteza cu Duh Sfânt și cu foc” (Mat. III.11); 

- 12. o temă nu mai puțin semnificativă este sacrificiul lui 

Avraam: acesta l-a oferit pe fiul său Isaac drept jertfă, fiindcă 

așa îi poruncise Dumnezeu, dar un înger l-a oprit să atingă 

copilul chiar în ultimul moment, Dumnezeu i-a pus doar la 
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încercare credința lui Avraam; scena se referă la faptul că, 

precum Avraam, și Dumnezeu L-a dat pe unicul său Fiu, pe 

Iisus Hristos, drept sacrificiu pentru iertarea păcatelor tuturor;  

- 13.a. ciclul narativ al minunilor făcute de Iisus; ele 

sunt frecvente în catacombe (iar mai târziu, vor fi create, în 

arta medievală, 13.b. paneluri consacrate exclusiv minunilor, 

precum este acept diptic sculptat în fildeș din epoca lui Carol 

cel Mare, deci din anii 800 d.Hr.); 

 

3. Imagini hristice și hristologice 

- 14.a. în sec. II și III d.Hr., portretele lui Iisus au fost 

generice, era reprezentat ca Orfeu, ca Bunul Păstor, ca 

Filosof, ca un 14.b. tânăr drapat, predicând ori făcând 

minuni; deci în sec. II-III d.Hr., Hristos beneficia de 

reprezentări alegorice, pe de o parte, sau de reprezentări 

generice, care îl surprind în timpul activității sale, relatată în 

Evanghelii, pe de altă parte; = prima portretistică a lui Hristos, 

cu aceste două tipuri de reprezentări: alegorice și narative;  

- în sec. IV d.Hr. se impune o nouă portretistică a lui 

Iisus: mai întâi, Hristos ca suveran; mai apoi, Hristos Alfa și 

Omega / Începutul și Sfârșitul (așa-zisul Hristos cu barbă, care 

va deveni modelul pentru iconografia bizantină); 

- 15. Hristos ca suveran îl reprezintă pe Mântuitor în 

ipostaza unei autorități, după modelul artei romane imperiale; 

potrivit teoriilor tradiționale (André Grabar, de ex.), în sec. IV 

d.Hr., deci după ce Constantin devine împărat al creștinilor, 

apoi el însuși împărat creștin (fiindcă se va boteza), arta 

creștină a făcut un transfer, folosind imaginea suveranului 

(adică a împăratului roman) pentru a reprezenta pe Hristos 

într-un stil imperial; potrivit unor teorii mai recente (Thomas 

Mathews, The Clash of Gods), noua imagine hristică are altă 
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origine, și anume reprezentarea tradițională a zeităților greco-

romane; Hristos este reprezentat ca divinitate, pentru a se 

evidenția trecerea de la divinitățile vechi, false, la adevăratul 

Dumnezeu; indiferent care este sursa noii imagerii hristice, 

rămâne certă această evoluție, de la stilul generic și mitologic 

al sec. II-III la stilul imperial al sec. IV d.Hr., care poate avea 

legătură și cu faptul că în 325 (deci la înc. sec. IV) avusese loc, 

la decizia lui Constantin cel Mare, Primul Sinod Ecumenic, 

adică prima întâlnire a tuturor episcopilor creștini, care 

deciseseră că Hristos este „Lumină din Lumină, Dumnezeu 

adevărat din Dumnezeu adevărat, născut, iar nu făcut” (adică 

nu ființă creată, precum îngerii sau oamenii); 

- 16.a.1. totuși, Hristos Alfa și Omega (reprezentat în 

catacombele sec. IV) va deveni modelul pentru 16.a.2. 

reprezentarea lui Hristos în creștinismul medieval; 16.b.1. 

poate în primul rând datorită îndepărtării de modelul roman, 

care provenea din cultura precreștină, păgână; mai târziu, va 

fi numit 16.b.2. Hristos siriac și se va impune în arta bizantină 

ca Hristos Pantokrator („Atotstăpânitorul”), cu Evanghelia în 

mâna stângă și binecuvântând cu mâna dreaptă, 16.c.1. 

plecând de la celebra icoană a lui Hristos de la Mănăstirea „Sf. 

Ecaterina”, din Sinai, datând din anii 500 d.Hr.; 

- comentariu: în sec. IV se modifică iconografia hristică (a 

lui Hristos); asta, fiindcă ea devine treptat o iconografie 

hristologică, adică ea începe să incorporeze teologia care se 

dezvoltă între timp, cu privire la persoana lui Hristos; în teologia 

creștină, capitolul despre Persoana lui Hristos se numește 

hristologie; el tratează în special faptul că Hristos este a Doua 

Persoană a Sfintei Treimi, că este Fiul lui Dumnezeu-Tatăl, că 

este Mântuitorul, că a fost în același timp Om și Dumnezeu, că 

va veni ca Judecător la sfârșitul lumii; or, dacă în catacombele 
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din sec. II-III întâlnim o iconografie hristică (în care Hristos era 

reprezentat într-un mod generic, ca protagonist al unor narațiuni 

biblice), în sec. IV se dezvoltă o iconografie hristologică, deci cu 

ambiția de a reprezenta unele idei teologice despre Persoana lui 

Hristos, fiindcă între timp se dezvoltă teologia creștină (și ea este 

normată la sinoadele ecumenice); de aceea, iconografia hristică 

devine iconografie hristologică; așa încât, în Pantokratorul de la 

Sinai, de ex., în anii 500 (deci după epoca artei din catacombe), 

iconarul reprezintă doi Hristos în unul singur: în stânga, 16.c.2. 

un Hristos tânăr, Hristos Omul (care a trăit doar 33 de ani), iar în 

dreapta, 16.c.3. un Hristos matur, Hristos Dumnezeu (care este 

veșnic); 16.c.4. nu este vorba deci de anizocorie (un ochi mai 

mare decât celălalt, o eroare de proiectare a imaginii etc.), ci de o 

idee teologică, reflectată în modul de a concepe icoana; 16.c.5. [v. 

16.b.1.] nașterea teologiei icoanei are loc în catacombele romane 

din sec. IV; 

 

4. Imagini hagiografice și eclesiologice  

- hagiografie înseamnă „viețile sfinților” (hagios înseamnă 

„sfânt” în gr. veche); așadar, imaginile hagiografice se referă la 

imaginile care îi reprezintă pe sfinți și momente din viețile lor; 

eclesiologia se referă la doctrina despre Biserică, la noțiunile 

teologice care definesc Biserica (fiindcă ecclesia este termenul 

grecesc de la care provine noțiunea de biserică, fr. église, sp. 

iglesia; româna a preluat termenul biserică din lat. basilica, iar 

engl. are subst. church, care privine dintr-un radical germanic); 

așadar, imaginile eclesiologice sunt imaginile care se referă – 

direct sau indirect, aluziv, sugestiv – la Biserica creștină; 

- în catacombe apar imaginile reprezentând sfinți; 

Apostolii și Fecioara Maria sunt subiectele frecvente; 17.a. dacă 

într-o primă fază apostolii sunt reprezentați ca un grup generic 
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al însoțitorilor (discipolilor) lui Iisus, precum în Învierea lui 

Lazăr, ulterior, 17.b. ei sunt individualizați; Petru și Pavel îl 

flanchează pe Hristos Alfa și Omega; dar aici, semnificația nu 

este atât hagiografică – adică nu este reprezentată viața acestor 

sfinți –, cât eclesiologică, deoarece vehiculează o idee teologică 

despe Biserică: este sugerată ideea că Hristos este Capul 

Bisericii, iar cei doi Apostoli sunt cei prin care El a întemeiat și 

organizat Biserica de pe pământ și în primul rând Biserica din 

Roma, unde se află catacomba în care este realizată această 

frescă (ambii apostoli, Petru și Pavel, au predicat și au fost 

martirizați în capitala Imperiului); 

 

5. Imagini sacrificiale și soteriologice  

- 18.a. este interesant de ramarcat că în iconografia 

catacombelor crucea nu este un subiect frecvent; ea pare a se 

impune după ce Constantin o folosește pe labarum; totuși, apar 

imagini care trimit la sacrificiul de pe Cruce, deci imagini 

sacrificiale; prin jertfa de pe Cruce, însă, Hristos ne-a salvat de 

păcat și de moartea veșnică, potrivit doctrinei creștine, deci 

imaginile acestea sunt și imagini soteriologice; soteria înseamnă 

„salvare”, deci soteriologic înseamnă ceea ce se referă la salvarea 

spirituală; în arta protocreștină, imaginile cu suferința lui 

Hristos sunt limitate, fiindcă s-a evitat accentuarea dimensiunii 

Sale umane, în favoarea celei divine; totuși, ele nu vor lipsi (și 

se vor dezvolta mai ales după ce se răspândește practica 

pelerinajului la locurile sfinte, în Palestina, la Ierusalim în mod 

special, unde Hristos a fost răstignit; se păstrează, de ex., 

jurnalul pelerinajului unei femei virtuoase, Egeria sau Eteria, 

din anii 380 d.Hr.; mai vechi este Itinerarul din Bordeaux, 

jurnalul de pelerinaj al unui creștin din anii 330 d.Hr., care 

pleacă din Galia – Franța actuală – până la Ierusalim); aceste 
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imagini, ale jertfei, vor fi mult dezvoltate mai târziu, deoarece 

vor fi intens folosite în arta bizantină, atunci când Biserica va 

lupta împotriva unei secte care pretindea că Hristos ne-a 

mântuit, dar că a suferit doar aparent, nu real, căci ca 

Dumnezeu nu ar fi putut suferi fizic; or, în luptă cu docetismul 

(numele acestei doctrine eronate = erezie), arta oficială a Bisericii 

(deci arta creștină de după 313, când creștinismul a fost 

oficializat) a insistat asupra dimensiunii concrete și reale a 

Patimilor; imaginile suferinței hristice vor fi preluate în arta 

medievală și în arta renascentistă, în așa-numitele 18.b.1. imago 

pietatis (adică imagini care ne determină să contemplăm și să 

adorăm în mod pios sacrificiul hristic) și 18.b.2. arma Christi 

(adică instrumentele folosite pe Golgota la supliciul și la 

răstignirea lui Hristos); (este vorba, în reprezentarea patimilor 

lui Hristos, și de profeția din Cartea lui Isaia, profetul din Vechiul 

Testament – v. Isaia, cap. LIII – privitoare la Omul durerilor / Vir 

dolorum, care va mântui lumea prin suferința Lui); 

- revin și subliniez, arta protocreștină nu a reprezentat pe 

Hristos crucificat, probabil pentru a nu crea confuzie cu privire 

la natura sa divină, mai ales într-o perioadă în care încă nu se 

formulaseră clarificări teologice (sau în care literatura teologică 

creștină era aproape inaccesibilă); totuși, apar în creștinismul 

timpuriu semne care fac trimitere la sacrificiul de pe Golgota al 

Mântuitorului: cruci camuflate, de ex. 19. în ancore (se numesc 

criptocruci, fiindcă sunt ascunse, deghizate), 20.a. dar mai ales 

mielul, agnus Dei (în lat.), adică Mielul lui Dumnezeu, deci cel 

care a fost sacrificat ca un miel nevinovat pentru păcatele 

tuturor; Ioan Botezătorul l-a identificat pe Iisus văzându-L cum 

vine să se boteze în Iordan și a exclamat: „Iată Mielul lui 

Dumnezeu, Cel ce ridică păcatele lumii!” (Ioan I, 29); mai târziu, 

la sf. sec. VII d.Hr. (Sinodul Quinisext, Trulan, 692), va fi 
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interzisă reprezentarea lui Hristos ca miel (adică reprezentarea 

Lui prin alegorie sau, cu atât mai mult, prin asociere cu vreun 

animal), dar gândirea simbolică protocreștină a admis mielul, 

așa cum a folosit porumbelul pentru reprezentarea Duhului 

Sfânt; la Ravenna, imaginea cu Hristos ca miel este realizată cu 

un secol înaintea deciziei Sinodului de la Trulan, de interzicere 

a reprezentării Sale alegorice; 20.b. de altfel, mielul și oile (care 

sunt apostolii și, prin extensie, toți creștinii) vor reapărea mai 

târziu în arta creștină, inclusiv la San Marco, în Roma, în sec. IX 

d.Hr., într-un acest admirabil mozaic în stil bizantin; 

 

6. Imagini resurecționale și escatologice 

- 21. de asemenea o imagine care exprimă jertfa și 

totodată mântuirea este imaginea simbolică a unei învieri sub 

forma unei monograme; concepția acestei plăci de sarcofag este 

subtilă; deoarece în Evanghelii nu se relatează cum s-a produs 

propriu-zis învierea lui Hristos – nimeni, deci, nu a înregistrat 

direct Învierea, ci L-a văzut pe Hristos înviat, ulterior, sau a 

primit această veste prin îngeri –, aici, Învierea este substituită 

cu imaginea unei cruci triumfătoare, care îi domină pe soldații 

care păzeau mormântul sigilat al lui Iisus; se sintetizează, în 

aceeași compoziție, o imagine a jertfei și a salvării (= compoziție 

sacrificială și soteriologică), însă aici semnificațiile sunt totodată 

resurecționale (adică privitoare la Înviere);  

- 22. reprezentarea Învierii este frecventă în arta 

protocreștină, deoarece credința în Învierea lui Hristos este 

esențială pentru doctrina creștină; reprezentările simbolice 

utilizează delfinul, fenixul, păunul – toate, simboluri ale 

regenerării postume; dar există și reprezentări explicite ale 

Învierii: de obicei, este reprezentat Mormântul gol și un 

înger care le vestește femeilor care au venit să ungă trupul cu 
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arome (= Mironosițe) că Iisus a înviat; deci reținem 

mormântul gol; cea mai veche reprezentare a bisericii Sf. 

Mormânt este o reprezentare intuitivă și naivă, dar fidelă 

planului circular al edificiului; la fel de important, pe ușa 

sculptată a mormântului sunt reprezentate scene ale Învierii: 

învierea lui Lazăr, la patru zile de la deces, de către Iisus; 

23.a. de asemenea, pe un diptic de secol V, scena Învierii are 

tipul iconografic mormântul gol (23.b. împreună cu 

simbolurile creștine crucea și 23.c. mielul sacrificial); 

- 24. Învierea înseamnă însă o nouă eră spirituală, 

Învierea inaugurează veșnicia, în care vor fi integrați toți cei 

mântuiți la a Doua Venire a lui Hristos; A Doua Venire – în 

gr., Parousia – înseamnă sfârșitul timpului, Judecata de Apoi și 

eternitatea; după Înviere, Hristos S-a înălțat la cer și așa cum 

S-a înălțat, la fel va reveni la sfârșitul veacurilor; arta 

protocreștină conține și imagini ale celei de-a Doua Veniri; 

întrucât în gr. „sfârșit” = eschaton, doctrina creștină despre 

sfârșitul timpului se numește escatologie; așadar, astfel de 

imagini – precum aceea de pe ușa de sec. V de la bis. Sf. 

Sabina, din Roma – sunt imagini escatologice; imaginile 

escatologice, aflate în relație cu cele resurecționale, se adaugă 

celorlalte, deja studiate: sacrificiale (Jertfa cristică) și 

soteriologice (privitoare la mântuire), hagiografice (vieți de sfinți) 

și eclesiologice (privitoare la Biserică), hristice (privitoare la 

viața și la chipul Mântuitorului) și hristologice (privitoare la 

dogmele despre Persoana lui Hristos), narative (diferite scene 

biblice) și exegetice (care explică / comentează suportul biblic), 

simbolice (care evocă și sugerează o idee sau o persoană) și 

apologetice (care polemizează cu religiile precreștine, păgâne, 

afirmând adevărul revelat de Dumnezeu prin Hristos); 
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7. Arhitectura protocreștină 

- 25.a.-d. sinteza propusă aici poate fi încheiate cu două 

idei privitoare la arhitectura protocreștină; mai întâi, trebuie 

reamintit că limita până la care se discută despre arta 

protocreștină este căderea Romei (476 d.Hr.) și venirea la 

tron a lui Justinian I în Constantinopol (527 d.Hr.); din anii 

500, se poate discuta despre arta bizantină timpurie (pentru 

arealul oriental) sau despre arta barbarilor încreștinați (cum 

sunt lombarzii sau francii, pentru arealul occidental), o artă 

de tranziție de la Antichitatea târzie la Evul Mediu timpuriu;  

- planurile edificiilor creștine construite până la aceste 

date în pars Occidentis și în pars Orientis evidențiază moștenirea 

lăsată de arhitectura timpuriu creștină Evului Mediu creștin: 1) 

creștinii au evitat planul templului grec, pentru a evita orice 

confuzie între religia păgână și religia creștină; 2) creștinii au 

folosit planul bazilicii și planul domului, deci plan bazilical 

(care este longitudinal) și plan rotondă (care este central și 

circular, de obicei și domical, deci acoperit de un dom); uneori, 

planurile sunt hibridate (după cum se constată în cazul Bisericii 

Nașterii, din Betleem, unde un plan longitudinal se termină cu 

un altar octogonal, deci de plan central); iar planul central, care 

a devenit preferatul arhitecturii bizantine, a devenit, uneori, 

plan cruciform (pentru a da naștere, mai târziu, planului 

triconc / trilobat / treflat, care se află și la bazele arhitecturii 

religioase a românilor, fiind folosit de către sârbul Nicodim de 

la Tismana, în sec. XIV, care l-a adus de la Muntele Athos; prof. 

acad. Răzvan Theodorescu a scris – sub inspirația profesorilor 

săi – studii decisive pe această temă);  

- astfel de materiale care sintetizează și sistematizează 

o evoluție – în speță, arhitecturală – nu pot ține cont de 

varietatea, de bogăția, de originalitatea concepțiilor și a 

soluțiilor; 26. astfel, de ex., inclusiv planul bazilical, ce pare 
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neproblematic, și-a cunoscut propria morfologie, în chiar 

primele două secole de libertate creștină (și propria evoluție); 

 

Dosar iconografic: 

 

I: [1] Philip Jackson, Constantin cel Mare, York (Anglia), 

1998; [2.a.1] Moneda (numus) emisă de Constantin cel Mare, 

Imperiul Roman, 327 d.Hr.; [2.a.2] Monedă emisă de 

coîmparatul Vetranio, Imperiul Roman, c. 350 d.Hr.; [2.b.1] 

Seth W. Stevenson & al., A Dictionary of Roman Coins – 

Republican and Imperia, G. Bell & Sons, Londra, 1889; [2.b.2] 

Monedă emisă de Ptolemeu III Philopator, Egipt, c. 246-222 

î.Hr.; [2.c.1] Simbolul Chi-Ro (XR) (chrisma); [2.c.2] Simbolul 

Chi-Rho (XR) (chrisma), variante; [2.d.1] Simbolul Tau-Rho (TR) 

(staurograma); [2.d.2] Monedă (solidus) emisă sub Anastasius I 

Dicor, Constantinopol, c. 507-518; [2.e.1] Monograma Iota-Chi 

(IX); [2.e.1.2] Monograma Iota-Chi (IX), variantă; [2.e.2] 

Monograma Iota-Chi (IX), sarcofag, Constantinopol, sec. IV-V 

d.Hr.; [2.f.1] v. [2.d.1]; [2.f.2.] v. [2.e.1]; [2.f.3] v. [2.c.1]; [2.f.4] v. 

[2.a.1]; [3.a] Scrisoare către Diognet, V.1-4, în ***, Canonul 

Ortodoxiei..., vol. I, ed. Ioan Ică jr, Deisis – Stavropoleos, Sibiu – 

București, 2008, p. 383; [3.b] Ibidem, V.5-17, VI.1. 

II: [1] Catacomba de pe Via Latinia, Roma (Italia), sec. III-

IV d.Hr.; [2] Bunul Pastor, Catacomba Priscillei, Roma (Italia), a 

doua jum. sec. III d.Hr.; [3.a] Ancoră și pești, Catacomba 

Domitillei, Roma (Italia), sec. III d.Hr.; [3.b] Simbolul creștin 

ihtýs; [4] Învierea lui Lazăr, Catacomba de pe Via Latina, Roma 

(Italia), sec. IV d.Hr.; [5] Hristos Alfa și Omega, Catacomba 

Commodillei, Roma (Italia), sf. sec. IV d.Hr. 

III: [0] Tipologia iconografiei protocreștine, L. Bambulea 

apud Jensen 2000; [1] Orantă, Catacomba Priscillei, Roma (Italia), 

sec. III-IV d.Hr.; [2.a.1] Bunul Păstor, Catacomba Domitillei, 
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Roma (Italia), sec. II d.Hr.; [2.a.2] Moskophoros, Grecia (f.l.), c. 560 

î.Hr.; [2.a.3] Hermes Chriophoros, Italia (f.l.), sec. III-IV d.Hr., dupa 

orig. grec (sec. V î.Hr.); [2.a.4.1] Bunul Păstor, Dura Europos 

(Siria), c. 233-256 d.Hr.; [2.a.4.2] Biserică protocreștină, Dura 

Europos (Siria), baptiseriu, c. 233-256 d.Hr.; [2.b.] Epitaful 

episcopului Abricius, Hieropolis (Frigia - Turcia), 167 d.Hr.; [2.c] 

Bunul Păstor, Mausoleul Gallei Placidia, Ravenna (Italia), c. 425 

d.Hr.; [3] Hristos [ca Orfeu], Catacomba lui Petru & Marcellin, 

Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [4] Hristos și Apostolii [ca filosofi], 

Catacomba Domitillei, Roma (Italia), sec. III d.Hr.; [5.a.] Epitaful 

lui Licinia Amias, Roma (Italia), sec. II-III d.Hr.; [5.b.1.] Epitaful 

lui Pectorius, Autun (Franța), sec. II-III d.Hr.; [5.b.2.] Epitaful lui 

Pectorius, Autun (Franța), sec. II-III d.Hr., apud Ică jr 2008, p. 392; 

[6] Banchet euharistic, Catacomba lui Petru & Marcellin, Roma 

(Italia), c. 250 d.Hr.; [7] Sarcofag creștin cu Bunul Păstor și via 

euharistică, Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [8.a] Hipogeul lui Tellus, 

Catacomba de pe Via Latina, Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [8.b] 

Baz. „S-ta Constanza”, Roma (Italia), c. 350 d.Hr., boltă, sec. IV 

d.Hr.; [9.a] Ciclul profetului Iona (Iona transbordat), Catacomba 

Priscillei, Roma (Italia), sec. III-IV d.Hr.; [9.b.1] Ciclul profetului 

Iona, sarcofag creștin, Roma (Italia), sf. sec. III d.Hr.; [9.b.2] Ciclul 

profetului Iona, sarcofag creștin, Roma (Italia), sf. sec. III d.Hr.; 

[10] Ciclul patriarhului Noe, Catacomba lui Petru & Marcellin, 

Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [11.a] Cei trei tineri în cuptorul cu foc, 

Catacomba de pe Via Latina, Roma (Italia), sec. III d.Hr.; [11.b] 

Cei trei tineri în cuptorul cu foc, sarcofag creștin, Roma (Italia), sec. 

III d.Hr.; [12] Sacrificiul lui Avraam [jertfirea lui Isaac], Catacomba 

de pe Via Latina, Roma (Italia), c. 350 d.Hr.; [13.a] Minuni ale lui 

Hristos, colaj, catacombe romane (Italia), sec. III-V d.Hr.; [13.b] 

Dipticul miracolelor (a.k.a. Dipticul Andrew), Germania (f.l.), înc. 

sec. IX d.Hr.; [14.a] Bunul Păstor, Catacomba Priscillei, Roma 
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(Italia), c. 225 d.Hr.; [14.b] Iisus și femeia canaaneancă, Catacomba 

de pe Via Latina, Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [15] Iisus dând Legea 

lui Petru, sarcofag creștin, Arles (Franța), sf. sec. IV d.Hr.; [16.a.1] 

Hristos Alfa și Omega, Catacomba lui Petru & Marcellin, Roma 

(Italia), sec. IV d.Hr.; [16.a.2] Ibidem, det.; [16.b.1] Catacomba 

Comodillei, Roma (Italia), sf. sec. IV d.Hr.; [16.b.2] Hristos Alfa și 

Omega, Catacomba Comodillei, Roma (Italia), sf. sec. IV d.Hr.; 

[16.c.1] Hristos Pantokrator, Măn. „Sf. Ecaterina”, Sinai (Egipt), 

sec. V-VI d.Hr.; [16.c.2] Ibidem, det.; [16.c.3] Ibidem, det.; [16.c.4.1] 

Ibidem, persp. în oglindă; [16.c.4.2] Ibidem, simul. O. Avci; [16.c.5] 

v. [16.b.1]; [17.a] Învierea lui Lazăr, Catacomba de pe Via Latina, 

Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [17.b] Hristos Alfa și Omega, 

Catacomba lui Petru & Marcellin, Roma (Italia), persp. panor.; 

[18.b.1] Vir dolorum [imago pietatis], Germania (f.l.), c. 1465-1470; 

[18.b.2] Arma Christi, în Ceaslovul lui Maréchal de Boucicaut [i.e. 

Jean Le Maingre], Franța (f.l.), sec. XV; [19] Simboluri creștine, 

Catacomba Domitillei, Roma (Italia), sec. III d.Hr.; [20.a] Hristos 

[ca miel], Baz. „San Vitale”, Ravenna (Italia), bolta altarului, 547 

d.Hr.; [20.b] Mielul pascal, Baz. „San Marco”, Roma (Italia), sec. 

IX d.Hr.; [21] Anastasis (Învierea) [ca monogramă triumfală], 

Catacomba Domitillei, Roma (Italia), c. 350 d.Hr.; [22] 

Mironosițele la Mormânt, Milan (Italia), înc. sec. V d.Hr.; [23.a] 

Evangheliar, ferecătură, Ravenna (Italia), sec. V d.Hr.; [23.b] 

Ibidem, cop. 1; [23.c] Ibidem, cop. 4; [24] Parousia (A Doua Venire), 

Baz. „Sf. Sabina”, Roma (Italia), c. 432 d.Hr.; [25.a] Arhitectură 

protocreștină, 1 (plan bazilical), de L. Bambulea; [25.b] 

Arhitectură protocreștină, 2 (plan bazilical – cont.), de L. 

Bambulea; [25.c] Arhitectură protocreștină, 3 (plan central), de L. 

Bambulea; [25.d] Arhitectură protocreștină, 4 (plan central – 

cont.), de L. Bambulea; [26] Varietatea planului bazilical creștin 

timpuriu, apud Lowrie 1906. 
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