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Abstract: This article provides an introduction to proto-Christian
art and outlines a university course. It begins with a general
presentation of the historical context and the socio-political
situation of Christians in the late Roman Empire. A subsequent
section establishes the chronology of proto-Christian art and
formulates the analytical and interpretative requirements related
to the specificities of this visual production. The main section
proposes a typological systematization of proto-Christian art,
using thematic and theological and dogmatic implications as
criteria. The course is accompanied by a substantial iconographic
dossier and a minimal bibliography.
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N.B.! Planul de curs prezentat aici face parte din
proiectul unui curs general de Istoria artei
universale, in publicare la Ed. Universitatii
Nationale de Arte, Bucuresti. Ca titular al cursului
omonim in cadrul universitatii mentionate, autorul
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subliniaza adresabilitatea sa speciald (unor
debutanti inca putin familiarizati cu limbajul plastic
si, cu atat mai putin, cu problemele speciale ale
teologiei crestine).

Sinopsis

[Il Introducere: Constantin si crestinismul; crestinii in
Imperiul pre-constantinean; argument; [II] Probleme si
repere iconografice: cronologie; exigente de analizd si
interpretare; [III] Perspectiva sinoptica asupra arte
protocrestine: [1] Imagini simbolice si apologetice; [2]
Imagini narative si exegetice; [3] Imagini hristice si
hristologice; [4] Imagini hagiografice si eclesiologice; [5]
Imagini sacrificiale si soteriologice; [6] Imagini resurectionale
si eshatologice; [7] Arhitectura protocrestina: plan bazilical
(longitudinal), plan central (circular / rectangular), varietati;

Introducere

- in 313 d.Hr., Constantin cel Mare ia o decizie
cruciala: legalizeaza crestinismul, care pand atunci era
nerecunoscut oficial in Imperiu ca religie, care trecuse prin
perioade de persecutie (sub Nero, Traian, Decius, Valerian,
Diocletian) sau de toleranta (sub Galeriu, de ex.) si care
patrunsese tot mai mult in toate sferele sociale; potrivit unei
naratiuni care provine de la unul dintre episcopii apropiati lui
Constantin, Eusebiu de Cezareea, Constantin ar fi vdzut un
semn in forma de cruce deasupra soarelui in ajunul unei
batalii (aceea de la Podul Milvius, din Roma, contra lui
Maxentiu, pentru tronul imperial) si ar fi auzit cuvintele , Prin
acest semn vei Invinge!”; confirmarea a venit noaptea, in vis,
cand ar fi primit iIndemnul sacru de a pune semnul lui Hristos
pe steagurile armatei; a facut asta, iar a doua zi a invins;
monede ale lui Constantin sau ale altor imparati, de dupa el
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au imprimat acest steag cu simbolul crestin Chi-Rho;
pana in sec. VII, la Heraclie, imp. Bizantului, s-a pastrat
aceasta practica; pt. acuratete stiintifica trebuie precizat
cd este un simbol precrestin, probabil un semn al bunei sanse,
folosit insa si de scribi pentru a marca un paragraf important
(provine din cuvantul grec hreston, care inseamnd , demn de
atentie”, ,bun”); figureaza, de ex., pe o monedda a lui
Ptolemeu III, rege elenistic al Egiptului, in sec. III 1.Hr,;
Chi-Rho crestin se numeste chrismd si contine literele latine P si
X = gr. (Chi si R(ho), dec H si R, de la Hristos; in
iconografia crestind are multiple variante, uneori cu simbolul
pestelui (care se refera la Hristos, autorul inmultirii pestilor
intr-o minune relaltata de evanghelii), alteori cu literele Alfa si
Omega, deoarece In Apocalipsa El se autodefineste ca
JInceputul si Sfarsitul”, prin El s-a fiacut lumea si El o va
judeca la sfarsitul veacurilor; asadar, simbolul in discutie are o
semnificatie teologica; el provine insd din alt simbol, si anume
din staurogramd (suprapunere de Tau — deci T — si Rho —
deci R); staurograma apare inclusiv pe monede
bizantine, uneori cu monograma [H (deci Iisus Hristos),
care in general apare Intr-un cerc formand un disc
sacru ( precum pe un sarcofag din Constantinopolul
romano-bizantin, din sec. IV-V); combinatia [v. |
staurogramei cu [v. ] monograma hristica a rezultat
[v. ] chrisma, pe care [v. ] Constantin a
pus-o pe steagul armatei sale (labarum) si pe monede;

- decizia lui Constantin dateaza din 312 d.Hr., dar
crestinismul era deja manifest in Imperiu din prima jum. a
sec. I d.Hr., din anii 30, aparut in provincia Palestina a
Imperiului (azi, Israel); timp de trei secole, crestinismul a
crescut underground in Imperiu, ca o forma de contraculturd
(cu un termen contemporan), o cultura alternativa la aceea
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oficiald, propunand o noud credintd, valori noj,
comportamente diferite de cele ale lumii necrestine;

- un document pastrat din anii 150-200 d.Hr. este
foarte edificator cu privire la situatia crestinilor in Imperiul
Roman inaintea lui Constantin cel Mare: este vorba de o
scrisoare care il are drept autor pe un intelectual crestin, iar
destinatar, pe un anumit Diognet, un pagan atras vag de ideile
crestine; in primele trei secole, crestinii se priveau pe ei insisi ca
suflet al lumii; este usor de inteles de ce, in reprezentarile lor
religioase, au apelat la un stil nu naturalist sau verist (deci un
stil provenind din clasicitatea greaca sau din elenism), ci la un
stil mai degraba spiritualizant, ceremonios, sugestiv (prelucrat
pe baza modelului italic si totodata a stilului oriental, de la
extremitatile asiatice ale Imperiului), un stil care surprinde
esenta lumii, iar nu figura aparentd; in aceasta consta ceea ce
am numit contracultura crestind: un nou model de lume, o noua
viziune asupra existentei, o conceptie noua despre divinitate,
dezvoltate insa in ilegalitate;

- Constantin cel Mare face legatura intre epoca de
ilegalitate a crestinismului in Imperiul Roman si epoca de
triumf crestin, cand, mutat in Orient, la Constantinopol,
Imperiul Roman se va increstina, pentru a deveni
commonwealth-ul crestin care a fost Imperiul Bizantin;

- in 313 d.Hr. Constantin legalizeaza crestinismul, iar in
395 d.Hr., alt imparat, Teodosie, va scoate in afara legii
paganismul; deci pana in jurul lui 400 d.Hr., nu existd o lume
propriu-zis crestind, crestinismul se dezvoltd in Imperiul
Roman, iar din punct de vedere vizual foloseste modele ale
artei romane (si ale surorilor ei mai mari, arta elenistica si arta
greacd) si acesta este motivul pentru care arta protocresting,
adicd timpuriu crestine, trebuie studiatd in finalul cursurilor
dedicate artei romane; aceasta, cu atat mai mult cu cat aproape
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toate elementele de artad crestina preconstantiniana provin din
arta romana; in general, arta timpuriu crestind este studiata ca
introducere la Bizant, dar trebuie remarcat ca este anacronic sa
privim arta crestinilor din catacombele romane din anii 150-
200 d.Hr. drept o productie vizuala care pregdteste arta
bizantina din anii 600 d.Hr., din Constantinopol; mai degraba
integram arta crestind din Imperiul Roman al primelor trei
secole ale erei noastre in contextul ei de aparitie, de
manifestare, de dezvoltare, care este vizualitatea artistica
romana (cu cele doud directii si tendinte majore ale ei, care
sunt modelul clasic si / sau elenistic, pe de o parte, respectiv
modelul italic, pe de altd parte, ambele regasite in arte
protocrestind); deci arta protocrestind este un capitol al artei
romane, adicd al artei din Roma imperiald (artd murala si
relief, In mod special); dupa cum se exprima candva
arheologul si clasicistul Jurgen Christern, ,arta paleocrestina
apare, clar, ca provenind in intregime, in plan formal, din arta
Imperiului Tarziu” (Chatelet & Groslier, p. 306);

- pe de alta parte, este adevdrat ca religia crestina provine
din iudaism; or, iudaismul nu foloseste imaginea pentru
reprezentarea divinitatii, este o religie aniconici; de aceea,
crestinismul din primele secole manifesta o anumitd reticenta
in a folosi imaginea pentru temele religioase, iar solutia a fost
aceea a simbolurilor: folosirea unor imagini care nu reprezinta
direct o persoana sacra precum lisus Hristos, ci printr-un
simbol (precum chrisma sau precum imaginea Bunului Pastor,
care trimit la, nu aratdi persoana respectivd); totusi, treptat,
crestinismul va adopta imaginea, fiindcd va face distinctie intre
imagine si persoand (imaginea este doar un mediu prin care se
poate comunica, nu este in sine sacrd) si va decide ca imaginea
poate reprezenta doar persoanele create sau persoanele care au
trait in istorie (ingerii sunt creati, deci pot fi reprezentati, chiar
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daca nu au trdit in istorie; iar lisus, desi este Fiul lui Dumnezeu,
adica nu este creat, a trdit In istorie, fiindcad S-a intrupat, deci si
El poate fi reprezentat); in rezumat: in conceptie cresting,
imaginile pot reprezenta persoane create sau persoane istorice;
dar imaginea nu va reprezenta — decat, eventual, prin simboluri
— fiintele increate si care nu au trait in istorie (precum
Dumnezeu Tatal sau Dumnezeul Duhul Sfant);

II. Probleme. Repere iconografice

1. Probleme

- |8 pentru pars Occidentis a Imperiului Roman, vom
considera artd protocrestina intreaga productie vizuald a
crestinilor pand la momentul cdderii Romei si a ultimului
impdrat roman sub goti (in 476 d.Hr.); pentru pars Orientis,
vom considera arta protocrestind tot ce a fost produs ca artd a
crestinilor pana la momentul in care Constantinopolul devine
o cetate bizantind, adicd pana cand, potrivit parerii unanime,
impdratul Justinian, care preia tronul in 527 d.Hr., inaugureaza
0 noud epocd, ce nu mai face parte din istoria, ajunsa la declin,
a vechiului Imperiu Roman, ci din istoria, acum in afirmare, a
noului Imperiu Bizantin; asadar, sec. VI (care incepe la anul
501 d.Hr.) reprezintd limita de la care nu se mai poate vorbi
legitim despre arta protocrestina, tot asa cum este limita de la
care se are in vedere Evul Mediul timpuriu; cu alte cuvinte,
este limita ultima a Antichitatii; astfel, arta protocrestinad este
arta crestind creata In Antichitatea tarzie (din care exista
martori, adica documente si monumente de artd, abia
incepand cu sec. III) si in Imperiul Roman (care dupd 476 nu
mai exista In Occident si care pana spre 550 se
metamorfozeaza si in Orient, devenind Imperiul Bizantin);

- explicatie: de ce s-a pastrat arta crestind doar din sec.
III (nu de mai devreme)? unul dintre raspunsuri pare a fi
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acela cd, in primele doua secole, comunitdtile crestine erau
modeste ca disponibilitdti financiare si marginale social; In
plus crestinismul nu beneficia de institutii oficiale, deci nu
avea resursele necesare pentru elaborarea unei arte (ca
dovadd, dupd 313, arta crestind se dezvoltd atat cantitativ,
cat si calitativ); un alt rdspuns este acela ca Biserica din
primele doua secole a fost aniconicd, adica a refuzat
reprezentdrile religioase (pentru a evita confuzia cu practica
pdgana a idolatriei, adica a adordrii statuilor de zei); este cert
cd dupd anul 200, treptat, crestinismul devine totodata
textual si vizual, creeaza texte si imagini;

- sunt cateva repere in intelegerea artei timpuriu
crestine (iar acestea sunt valabile In general pt. intelegerea
artei crestine, deci pot fi retinute totodata ca introducere la
arta bizantina):

a) (exigentd textuali) aceasta arta este foarte strans legata
de textul sacru; imaginea si cuvantul sunt complementare;
necunoasterea textului sacru, cel biblic, face imposibila
intelegerea semnificatiei imaginii, fiindcd imaginile crestine au
la baza un limbaj crestin, care se fondeaza pe Biblie; pe langa
Biblie, sunt si alte texte cu autoritate (desi mai putin cunoscute
publicului larg) care dateaza din primele trei secole si la care
unele imagini fac referire sau cu care impartdsesc unele valori,
credinte, conceptii, practici (de ex.: Didahia celor 12 Apostoli sau
Pastorul lui Herma);

b) (exigentd hermeneuticid) adesea, imaginea crestina nu
este doar o reprezentare a textului sacru (a unor evenimente
sfinte, a unor idei biblice, a unor afirmatii contine in acest
text); adesea, ea contine unele idei teologice formulate de
catre crestini In Biserica primard; imaginea sacra este nu doar
,Scriptura iliterati” (,,Biblia pt. analfabeti”, cum credea papa
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Grigore cel Mare, in sec. VI, v. scrisoarea cdtre Serenus din
Marsilia), ci si Theologia iliterati (,,teologie pentru necititori”);

c) (exigentd contextuald) pentru a intelege arta
protocrestina (de ex., o imagine dintr-o catacomba), trebuie
avut in vedere contextul in care ea a fost plasata si orizontul
mental sau afectiv al receptorului; intrebarea este: de ce a
fost pozitionatd o anumita imagine intr-un anumit loc si ce
trebuia sd induca sau sa provoace in privitor?;

d) (exigentd functionali) in cazul arhitecturii crestine,
este esentiald cunoasterea serviciului religios, cunoasterea
elementara a ritualului; existda o relatie directa si decisiva
intre planul edificiului si programul iconografic de pe ziduri,
pe de o parte, respectiv programul liturgic, pe de alta parte;

e) (exigente metodologice)

e.].) este dificild datarea artei protocrestine, adica a
diferitelor imagini provenind din locuri precum catacombele,
deci nu este posibila o precisa, exacta, riguroasd istorie
evolutiva a acestei arte; este posibila schitarea unei posibile
evolutii, prin comparatii si prin deductii;

e.2.) de asemenea, marturiile din primele trei secole
provin aproape exclusiv din zona Romei si aproape exclusiv
din contexte funerare, asa incat nu se poate afirma ca este
cunoscutd arta protocresting, ci, cu preponderentd, arta
protocrestina romand cu utilitate funerard;

e.3.) In plus, In catacombe erau depuse persoane din
medii sociale modeste, deci de la ele ne parvin urme de arta
privata si populara, iar nu de artd publicd si oficiala
(diferenta dintre cele doua tipuri de arta este — in toate
culturile, In toate epocile si in toate arealele — semnificativa);
este semnificativ, de altfel, ca stilul de executie al
reprezentarilor din catacombe este formal, schematic,
decorativ, iar nu elaborat sau pictural, fiind evident ca pentru
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crestinii timpurii conta nu calitatea esteticd, ci mesajul; a nu
se uita ca In mentalitatea Bisericii primare, A Doua Venire era
iminenta, sfarsitul veacurilor urma sa se produca foarte
curand; asadar, era cu totul improbabila valorizarea
performantei stilistice sau estetice a unor imagini (v. Cormak
2018, p. 25); si este la fel de semnificativ cd relieful
sarcofagelor crestine este de o calitate superioard, or
sarcofagele, spre deosebire de catacombe, sunt folosite de
persoane de o conditie economica, implicit sociala superioard;

e.4.) nu in ultimul rand, trebuie tinut cont de faptul ca in
aceste contexte s-a produs o artd eficienta, simplificata,
recognoscibild, cu impact asupra receptorului, deci nu ar trebui
sd consideram ca ceea ce ni s-a pastrat este tot ceea ce a produs
comunitatea crestind a primelor secole (mai ales ca pana in anii
200, unii intelectuali crestini — precum Origen, Clement, Justin,
Tertulian si altii — au elaborat o teologie nu doar foarte bine
articulata si profundd, insd si performanta conceptual, analitic,
hermeneutic; unde este sistemul vizual care ar trebui sa 1i
corespundd? in catacombele romane, nici intr-un caz, caci
acelea erau doar niste galerii subterane cu cavouri); este posibil,
pe de alta parte, ca aceastd comunitate crestind sa nu fi produs
altceva, deoarece era imposibil sa produca o arta Inaltd, la
nivelul textelor teologice, in masura in care arta are nevoie de
resurse si de medii care nu puteau fi asigurate in conditiile de
clandestinitate anterioare anului 313;

2. Repere iconografice

- s-a observat existenta a patru principale grupuri,
clase, categorii de imagini timpuriu crestine:

a) M imagini care provin din cultura pagana si care
servesc unor mesaje crestine, deci care sunt adaptate,
precum imaginea moscophorului / purtatorul de berbec pe

123



Luigi
BAMBULEA

umeri, care devine Bunul Pastor; sau imaginea lui Orfeu,
care este vehiculatd de crestini pentru a nu fi recunoscuti,
dar care il evoca pe Cel care, precum Orfeu, a coborat in
Hades / in iad, adica pe lisus;

b) imagini neutre religios, dar care dobandesc o
anumita semnificatie pentru crestini; este vorba de imagini
mai putin picturale, mai mult decorative sau aluzive, cum este
ancora, ce devine simbol al sperantei, sau cum este pestele,
ciruia in greacd i corespunde subst. IXOYX [ihthys], iar
literele sunt initialele a cinci cuvinte sacre: Incovc Xpiotoo
O¢cov Yioc Ewtrp [lesotis Hristds Theoti Hids Sotér], adica
,lisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Mantuitorul”;

V] ﬂ naratiuni provenind din Biblie; sunt frecvente
Botezul, invierea, Iona inghitit de monstrul marin, Noe in arcd);

d) g imagini iconice ale Mantuitorului lisus sau ale
altor personaje sfinte (deci portrete sfinte), precum cele ale
Apostolilor;

- totodata, s-a constatat ca primele patru secole crestine
prezintd, fiecare, preferinte pentru anumite subiecte sau
pentru anumite reprezentari: in sec. II si III predomina
imagini din primele trei categorii, pentru ca reprezentarile
iconice (care stau la baza icoanelor) sa fie practicate, cel mai
probabil, abia In sec. IV, dar mai ales in epoca
postconstantineana (adica dupa legalizarea crestinismului de
catre Constantin, in 313 d.Hr.);

III. Perspectiva sinoptica asupra artei protocrestine

- pentru un survol de familiarizare cu arta
protocrestina, este necesara o sistematizare mai clard, pe care
o propune Robert Margaret Jensen, in sinteza ei publicata in
2000; arta crestina timpurie a produs:
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a) imagini non-narative (precum Bunul Pastor) =
imagini simbolice si apologetice;

b) scene biblice (reprezentate ca simple naratiuni sau
completate cu elemente explicative ori interpretative) =
imagini narative si exegetice;

¢) imagini cu activitatea sau cu persoana lui Hristos =
imagini hristice si hristologice;

d) imagini cu sfinti si despre Biserica = imagini
hagiografice si eclesiologice;

e) imagini ale Patimilor mantuitoare (ale suferintei
salvatoare) = imagini sacrificiale si soteriologice;

f) imagini ale Invierii si restauririi conditiei umane =
imagini resurectionale si escatologice;

1. Imagini simbolice si apologetice

- ﬂ unele imagini crestine timpurii nu sunt narative
sau nu trebuie citite ca niste naratiuni, ci ca niste semnificatii
sau mesaje; ele sunt semne sau simboluri (precum pestele)
sau personaje care transmit o idee (precum Bunul Pastor =
ideea ca Hristos ne cdlduzeste pe fiecare la ,pasunea cea
verde”, adica spre Impéritia lui Dumnezeu); aceste imagini
au, deci, o semnificatie teologicd, ce se cere descifrata;

- este interesant de remarcat ca unele dintre aceste
imagini simbolice sunt imprumutate din cultura precrestina,
clasicd; prima arta crestind a constituit o adaptare a imageriei
pdgane, fiindcd pentru primii crestini nu conta aparenta
imaginii, ci semnificatia de adancime; cele mai frecvente
sunt: oranta, Bunul Pastor, Hristos ca Orfeu / ca Helios,
pestele, scena cu filosofi, banchetul, vinul;

- I8 ipostaza orantului este practicata si reprezentata
inca din arta preistorica; ea este asociata adordrii divinitatii;
in catacombe, poate evoca sufletul defunctului; sub aceasta

125



Luigi
BAMBULEA

infatissare, donna velata (cu vellum, adica o panza pe cap), ea
poate simboliza pietatea sau Biserica Insasi, Biserica cresting;
prin corpul ei, deseneaza totodatda o cruce, deci putea fi si
folosirea unei posturi cunoscute in retorica romand, pentru a
se evoca, subtil, prezenta unui crestin in acel mormant;

- Bunul Pastor este Hristos (care se
autocaracterizeaza astfel plecand de la unele pasaje din Vechiul
Testament privitoare la Mesia; v. Ps. XXII, 1: ,Domnul ma paste
si nimic nu-mi va lipsi, la loc de pasune, acolo m-a saldsluit, la
apa odihnei m-a hranit.”); dar Hristos insusi se autodescrie: ,,Eu
sunt pastorul cel bun. Pastorul cel bun isi pune sufletul pentru
oile sale.”, loan X, 11); schema aceasta de reprezentare provine
din moscophor-ul grec (,,purtdtorul de vitel”) sau din
Hermes crioforul (, purtatorul de miel”; Hermes este considerat
un criofor, un pastor al sufletelor, caci el este zeul psihopomp, cel
ce poarta spiritele dincolo, dupa moarte; v. cartea mistica antica
Hermes — Trismegistos); intr-un mormant (deci iIn arta
protocrestind), aceasta ipostazd hristicd se refera la rolul de
psihopomp al lui Hristos, El duce sufletul defunctului spre
taramurile fericite; dar pastorul este si ghidul, mentorul, deci
scena cu Bunul Pastor poate avea o semnificatie baptismald,
adica poate face referire la botez, caci in Biserica primara botezul
(adica dobandirea statutului de membru al Bisericii) era
precedat de o initiere, cu ajutorul unui coordonator spiritual,
care era episcopul (catehumen — catehet); este motivul
pentru care in cea mai veche biserica crestind cunoscuta — de la
Dura Europos, In extremitatea orientald a Imperiului, in Siria, pe
Eufrat — este reprezentat Bunul Pastor in nisa in care este situat
bazinul folosit pentru botez; aici, la Dura Europos, este
vorba, de fapt, mai degraba de o casa de rugaciune (dateaza din
sec. I d.Hr.); sunt multe texte ale unor teologi din primele secole

126



Introducere in istoria artei universale. Artd mediteraneand postclasicd.
Arta protocrestind — proiect de curs

care folosesc metafora pastorului; este edificator totodata
frumosul epitaf (epitaful este un text care insotesete
monumentul celui decedat), apartinand unui episcop crestin
mort in 167 d.Hr.,, Abercius; acesta permite patrunderea in
gandirea primilor crestini, care au produs arta protocresting;
tipul iconografic al Bunului Pastor va avea o realizare
emblematica In cea de-a doua etapd a artei protocrestine, si
anume in epoca postconstantineana, in mausoleul Gallei Placida
(fiica imp. Theodosie cel Mare), iIn Ravenna anului 425, intr-un
mozaic celebru;

- & Hristos este asociat de catre primii crestini si cu
Orfeu, deoarece, asa cum vechiul poet Orfeu a coborat in
Hades pentru a-si reucupera iubita decedatd prematur (pe
Euridice), in acelasi fel Hristos a coborat la iad pentru a
mantui umanitatea; N.B.! poate pdrea ciudat ca in Biserica
primara a fost imprumutata iconografia zeitatilor precrestine
pentru a-1 reprezenta pe lisus, dar motivul a fost unul serios:
Hristos trebuie infdtisat ca adevarata divinitate, care preia
rolurile si atributele tuturor divinitatilor anterioare; ele au fost
doar o intuitie vaga a ideii de divinitate, Hristos este insa
revelatia ultima, fiindcd prin El divinitatea s-a Intrupat si s-a
descoperit plenar (= revelatie); de aceea, aceste imagini, cu
Hristos care asimileaza iconografia zeitdtilor anterioare
(Orfeu, Helios, chiar Dionysos) au o functie apologetica, adica
polemizeaza cu paganismul si justifica doctrina cresting;

- 18 de asemenea simbolica este imaginea lui Hristos
inconjurat de apostoli ca un grup de filosofi, in modul in care
erau reprezentate In Antichitate scolile filosofice, avand in
centrul lor un mentor: sensul este acela ca Hristos detine
adevdrata filosofie, aceea revelata, deci cunoasterea (asadar,
crestinii initiati / botezati sunt gnostici / ,cunoscatori”),
cunoastere pe care o transmite prin Biserica, de-a lungul
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secolelor, intregii umanitati = Hristos In ipostaza sau cu
functia de Tnvététor, de Pedagog, de Revelator al cunoasterii
autentice, aceea de ordin metafizic, spiritual;

- Hristos este pestele; pestele sau scena cu pescari,
frecventd In arta crestind timpurie, are valentd simbolica;
simbolul de pe epitaful lui Abercius se regaseste pe stela
funerard a unei femei din Roma, Licinia (steld pe care scrie
Jihthys zonton” | ,pestele vietii”, ie. Hristos care da viata
vesnicd); trebuie mentionat ca asocierea peste — Hristos
este comuna tuturor crestinilor din Biserica primara; pe primul
document crestin de pe teritoriul francez, epitaful lui Pectorios,
subst. ihthyjs este folosit de cinci ori in cateva randuri: ;

- ﬂ scena cu cel mai pronuntat caracter euharistic
(adica privitor la impdrtasanie) este aceea a banchetului
(fiindca banchetul este reprezentat ca o comuniune in jurul
unei mese, deci evoca Liturghia, in timpul cdreia se sfinteste
Euharistia); am intalnit frecvent scena banchetului in istoria
artei (in decorul funerar egiptean, in arta romana), deci are o
anumitd vechime si o anumita traditie; crestinii au preluat-o
de la unele grupuri religioase iudaice, care practicau
mancatul in comun dupa rugaciunea comund; o astfel de
scena prezenta in catacombe poate face referire la Cina cea
de Taind, cand lisus a dat paine si vin apostolilor, zicandu-le
cd le ofera Trupul si Sangele Sdu pentru a se impartasi cu el,
spre viata vesnica; dar aceastd scend, prezenta In mormantul
unui defunct, poate face referire si la ospdtul sau la
banchetul ceresc, acela care 1i asteapta pe cei care au crezut
in Mantuitorul; de altfel, pe farfurie se afla pestele, ihthys,
deci scena nu este narativd, nu reprezintd episodul biblic al
Cinei de Taind, ci Impadrtdsirea celor ce cred in Hristos, in
timpul Liturghiei (serviciul religios suprem), cu Trupul si cu
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Sangele Lui; cine serveste la aceasta Liturghie? Agapé, adica
Iubirea; or, in Noul Testament, masa comuna de dupa
Liturghia duminicala a crestinilor se numea agapd;

- i este deci usor de descifrat si simbolul vitei de vie:
din ea provine vinul, care evoca Sangele lui Hristos, cu care
se Impartdsesc crestinii; deci are un sens euharistic (se refera
la Euharistie, la Tmpérté@anie) ; dar se refera si la Liturghia in
timpul cdreia se sfintesc painea si vinul, care, prin Sfantul
Dubh, se transforma in Trupul si Sangele Mantuitorului, deci
o astfel de imagine simbolicd are si un sens liturgic; sens
euharistic / liturgic, evoca Euharistia / Liturghia;

- m frecvent reprezentat in arta protocrestind este
paunul: el simbolizeazad eternitatea, prin multitudinea de
ochi de pe penele sale; este figurat in nisa mormantului lui
Tellus (in anii 300 d.Hr.) m la fel, in decoratia bisericii Santa
Constanza ridicata de Constantin cel Mare ca mausoleu al
fiicei sale (in anii 350 d.Hr.);

2. Imagini narative si exegetice

- a doua categorie de imagini: ilustreaza un episod
biblic (deci sunt narative, relateaza o intamplare dintr-un
text scris, cel scripturistic), dar contin si o interpretare, sunt
livrate cu o idee adaugata, sunt supuse unei exegeze (=
explicatie si interpretare); de aici provine sintagma folosita
de specialistii in arta protocrestina: imagini narativ-exegetice;

- este interesant de remarcat ca multe dintre aceste
imagini provin din Vechiul Testament; or, crestinii considera ca
Noul Testament (care contine Evangheliile) reprezinta mesajul
complet al lui Dumnezeu cdtre oameni, mesajul deplin,
desavarsit, venit prin lisus; explicatia este tripld: pe de o parte,
in primele secole, crestinii (care provin, la origine, dintre evrei)
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sunt inca destul de apropiati de iudaism (or, pentru iudaism,
cartea fundamentald este colectia de scrieri pe care crestinii o
numesc Vechiul Testament); apoi, multe episoade din Vechiul
Testament pot servi pentru a se transmite prin ele mesaje
crestine (de ex., asa cum Iona, profetul evreu, a fost inghitit de
pestele urias, iar dupd trei zile a revenit pe pamant, la fel
Hristos a inviat dupa trei zile si la fel vor invia toti cei inghititi
temporar de pdamant, prin moarte); in fine, unele dintre
evenimentele din Vechiul Testament sunt considerate anticipatii,
preinchipuiri ale unor evenimente din Noul Testament, ele sunt
tipuri / typoi ale actelor realizate de Hristos; de aceea se discuta
despre functia tipologicd a acestor episoade veterotestamentare),
adica functia lor anticipativd; intotdeauna cand un eveniment
din Vechiul Testament este citit ca o preinchipuire a unui
eveniment din Noul Testament, este vorba de o lecturd tipologicd;

- m Iona inghitit de chit: crestinii primelor secole
reprezentau aceastd scend in mormintele lor fiindca lisus
insusi s-a comparat cu Iona si a comparat viitoarea Sa inviere
cu iesirea lui Iona din pantecele chitului (adica a monstrului
marin); m scena este aproape identic reprezentata si pe
sarcofagele crestine din aceastd epoca (si trebuie retinut ca
arta protocrestind nu contine doar pictura murald in
catacombe, ci si relief); remarcam ca tematic, relieful provine
din Vechiul Testament (este o tema veterotestamentard), iar
stilistic, din arta romana (are o executie in stilul clasicizant al
artei romane din epoca Imperiului);

- 11} o altd imagine frecventa in catacombe il reprezintd
pe Noe iesind din arca cu care a plutit pe ape, in timpul
potopului (este o tema biblica, prezenta in cartea Facerii);
contextul in care e situatd imaginea ne furnizeaza sensul ei:
fiind situata Intr-un mormant, ea transmite ideea ca asa cum
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Noe a iesit dupa 40 de zile din arca si porumbelul trimis de
el sa verifice daca s-au retras apele i-a adus o ramura de
maslin, la fel cel decedat, dupa o vreme, va fi inviat prin
suflarea (porumbelului) Duhului Sfant;

ﬁ unele reprezentari sunt contextuale, adicd au o
stransa relatie cu momentul istoric In care au fost realizate; In
Vechiul Testament, in Cartea profetului Daniel, se relateaza
minunea a trei tineri evrei care au refuzat sa jertfeasca idolilor si

care au fost aruncati fiecare in cate un cuptor de foc de catre
Nabucadnezar, regele Babilonului; minunea a constat in aceea
cd ei nu au ars; in Roma sec. III-IV d.Hr., aceastd reprezentare
face referire la persecutiile impotriva crestinilor, care se
identificd pe ei insisi cu cei trei tineri; martirii crestini sunt
salvati de Duhul Sfant, reprezentat ca porumbel, care 1i va invia
in viata de apoi, asadar scena, care este plasatd Intr-o
catacombd, are o semnificatie resurectionald (privitoare la
inviere); de altfel, cum porumbelul Duhului este asociat
contextelor baptismale (adica privitoare la botez), aici este
probabil vorba de conceptul de botez al singelui: in crestinismul
primar, se considera cd cineva care inca nu a fost botezat in
credinta crestina, dar a marturisit credinta lui In Hristos si a fost
executat, a primit botezul singelui; ca dovadd, porumbelul
lui Noe apare in asociere cu acesti trei tineri martiri si pe acest
sarcofag, deci este o asociere curenta in arta protocrestind; este
o evidentd trimitere la Hristos, despre care Ioan Botezdtorul sau
inaintemergétorul spune, atunci cand Ti anunta venirea, ca , va
boteza cu Duh Sfant si cu foc” (Mat. I11.11);

- I¥2 0 tema nu mai putin semnificativa este sacrificiul lui
Avraam: acesta l-a oferit pe fiul sau Isaac drept jertfa, fiindca
asa 1i poruncise Dumnezeu, dar un inger l-a oprit sa atinga
copilul chiar in ultimul moment, Dumnezeu i-a pus doar la

131



Luigi
BAMBULEA

incercare credinta lui Avraam; scena se refera la faptul ca,
precum Avraam, si Dumnezeu L-a dat pe unicul sau Fiu, pe
lisus Hristos, drept sacrificiu pentru iertarea pacatelor tuturor;

- ciclul narativ al minunilor facute de lisus; ele
sunt frecvente in catacombe (iar mai tarziu, vor fi create, in
arta medievala, paneluri consacrate exclusiv minunilor,
precum este acept diptic sculptat in fildes din epoca lui Carol
cel Mare, deci din anii 800 d.Hr.);

3. Imagini hristice si hristologice

- in sec. II si III d.Hr., portretele lui lisus au fost
generice, era reprezentat ca Orfeu, ca Bunul Pastor, ca
Filosof, ca un b tandr drapat, predicand ori facand
minuni; deci in sec. II-IIT d.Hr., Hristos beneficia de
reprezentdri alegorice, pe de o parte, sau de reprezentari
generice, care il surprind in timpul activitatii sale, relatatd in
Evanghelii, pe de alta parte; = prima portretisticd a lui Hristos,
cu aceste doua tipuri de reprezentari: alegorice si narative;

- In sec. IV d.Hr. se impune o noud portretistica a lui
lisus: mai intai, Hristos ca suveran; mai apoi, Hristos Alfa si
Omega / Inceputul si Sfarsitul (asa-zisul Hristos cu barb, care
va deveni modelul pentru iconografia bizantina);

- Hristos ca suveran il reprezintd pe Mantuitor in
ipostaza unei autoritati, dupa modelul artei romane imperiale;
potrivit teoriilor traditionale (André Grabar, de ex.), in sec. IV
d.Hr., deci dupa ce Constantin devine imparat al crestinilor,
apoi el Insusi Imparat crestin (fiindca se va boteza), arta
crestind a facut un transfer, folosind imaginea suveranului
(adicd a Imparatului roman) pentru a reprezenta pe Hristos
intr-un stil imperial; potrivit unor teorii mai recente (Thomas
Mathews, The Clash of Gods), noua imagine hristica are alta
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origine, si anume reprezentarea traditionala a zeitatilor greco-
romane; Hristos este reprezentat ca divinitate, pentru a se
evidentia trecerea de la divinitatile vechi, false, la adevaratul
Dumnezeu; indiferent care este sursa noii imagerii hristice,
ramane certa aceasta evolutie, de la stilul generic si mitologic
al sec. II-III la stilul imperial al sec. IV d.Hr., care poate avea
legatura si cu faptul ca in 325 (deci la inc. sec. IV) avusese loc,
la decizia lui Constantin cel Mare, Primul Sinod Ecumenic,
adicd prima intdlnire a tuturor episcopilor crestini, care
decisesera ca Hristos este ,,Lumind din Lumind, Dumnezeu
adevarat din Dumnezeu adevarat, nascut, iar nu facut” (adica
nu fiintd creatd, precum Ingerii sau oamenii);

- totusi, Hristos Alfa si Omega (reprezentat in
catacombele sec. IV) va deveni modelul pentru p¥WA

reprezentarea lui Hristos In crestinismul medieval; j{A:N8
poate in primul rand datorita indepartarii de modelul roman,
care provenea din cultura precrestind, pagana; mai tarziu, va
fi numit Hristos siriac si se va impune In arta bizantina
ca Hristos Pantokrator (,,Atotstapanitorul”), cu Evanghelia in
mana stanga si binecuvantand cu mana dreapta,
plecand de la celebra icoana a lui Hristos de la Manastirea , Sf.
Ecaterina”, din Sinai, datand din anii 500 d.Hr;

- comentariu: in sec. IV se modifica iconografia hristica (a
lui Hristos); asta, fiindcd ea devine treptat o iconografie
hristologica, adicd ea incepe sa incorporeze teologia care se
dezvolta intre timp, cu privire la persoana lui Hristos; In teologia
crestind, capitolul despre Persoana lui Hristos se numeste
hristologie; el trateaza in special faptul ca Hristos este a Doua
Persoana a Sfintei Treimi, ca este Fiul lui Dumnezeu-Tatal, ca
este Mantuitorul, ca a fost in acelasi timp Om si Dumnezeu, ca
va veni ca Judecator la sfarsitul lumii; or, dacd in catacombele
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din sec. II-1II intalnim o iconografie hristica (in care Hristos era
reprezentat Intr-un mod generic, ca protagonist al unor naratiuni
biblice), in sec. IV se dezvoltd o iconografie hristologica, deci cu
ambitia de a reprezenta unele idei teologice despre Persoana lui
Hristos, fiindca intre timp se dezvolta teologia crestind (si ea este
normata la sinoadele ecumenice); de aceea, iconografia hristici
devine iconografie hristologici; asa incat, in Pantokratorul de la
Sinai, de ex., In anii 500 (deci dupa epoca artei din catacombe),
iconarul reprezinta doi Hristos In unul singur: in stanga,
un Hristos tandr, Hristos Omul (care a trait doar 33 de ani), iar in
dreapta, j{X#I un Hristos matur, Hristos Dumnezeu (care este
vesnic); XY nu este vorba deci de anizocorie (un ochi mai
mare decat celdlalt, o eroare de proiectare a imaginii etc.), ci de o
idee teologica, reflectata in modul de a concepe icoana; [v.
] nasterea teologiei icoanei are loc in catacombele romane
din sec. IV;

4. Imagini hagiografice si eclesiologice

- hagiografie inseamna ,, vietile sfintilor” (hagios inseamna
,sfant” in gr. veche); asadar, imaginile hagiografice se refera la
imaginile care i reprezinta pe sfinti si momente din vietile lor;
eclesiologin se refera la doctrina despre Biserica, la notiunile
teologice care definesc Biserica (fiindca ecclesia este termenul
grecesc de la care provine notiunea de bisericd, fr. église, sp.
iglesia; romana a preluat termenul biserici din lat. basilica, iar
engl. are subst. church, care privine dintr-un radical germanic);
asadar, imaginile eclesiologice sunt imaginile care se refera —
direct sau indirect, aluziv, sugestiv —la Biserica crestina;

- In catacombe apar imaginile reprezentand sfinti;
Apostolii si Fecioara Maria sunt subiectele frecvente; | iR daca
intr-o prima fazd apostolii sunt reprezentati ca un grup generic
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al insotitorilor (discipolilor) lui Iisus, precum in Invierea lui
Lazadr, ulterior, j¥fsl ei sunt individualizati; Petru si Pavel il
flancheaza pe Hristos Alfa si Omega; dar aici, semnificatia nu
este atat hagiografica — adica nu este reprezentatd viata acestor
sfinti —, cat eclesiologica, deoarece vehiculeaza o idee teologica
despe Biserica: este sugerata ideea cd Hristos este Capul
Bisericii, iar cei doi Apostoli sunt cei prin care El a intemeiat si
organizat Biserica de pe pamant si in primul rand Biserica din
Roma, unde se afld catacomba In care este realizatd aceasta
fresca (ambii apostoli, Petru si Pavel, au predicat si au fost
martirizati in capitala Imperiului);

5. Imagini sacrificiale si soteriologice

- este interesant de ramarcat cd in iconografia
catacombelor crucea nu este un subiect frecvent; ea pare a se
impune dupa ce Constantin o foloseste pe labarum; totusi, apar
imagini care trimit la sacrificiul de pe Cruce, deci imagini
sacrificiale; prin jertfa de pe Cruce, insa, Hristos ne-a salvat de
pacat si de moartea vesnica, potrivit doctrinei crestine, deci
imaginile acestea sunt si imagini soteriologice; soteria Tnseamna
,salvare”, deci soteriologic inseamna ceea ce se referd la salvarea
spirituald; in arta protocrestind, imaginile cu suferinta lui
Hristos sunt limitate, fiindca s-a evitat accentuarea dimensiunii
Sale umane, in favoarea celei divine; totusi, ele nu vor lipsi (si
se vor dezvolta mai ales dupd ce se raspandeste practica
pelerinajului la locurile sfinte, in Palestina, la Ierusalim in mod
special, unde Hristos a fost rastignit; se pastreazd, de ex.,
jurnalul pelerinajului unei femei virtuoase, Egeria sau Eteria,
din anii 380 d.Hr., mai vechi este Itinerarul din Bordeaux,
jurnalul de pelerinaj al unui crestin din anii 330 d.Hr., care
pleaca din Galia — Franta actuald — pand la lerusalim); aceste
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imagini, ale jertfei, vor fi mult dezvoltate mai tarziu, deoarece
vor fi intens folosite In arta bizantind, atunci cand Biserica va
lupta impotriva unei secte care pretindea ca Hristos ne-a
mantuit, dar ca a suferit doar aparent, nu real, caci ca
Dumnezeu nu ar fi putut suferi fizic; or, in lupta cu docetismul
(numele acestei doctrine eronate = erezie), arta oficiala a Bisericii
(deci arta crestind de dupa 313, cand crestinismul a fost
oficializat) a insistat asupra dimensiunii concrete si reale a
Patimilor; imaginile suferintei hristice vor fi preluate in arta
medievala si In arta renascentistd, in asa-numitele imago
pietatis (adica imagini care ne determind sa contemplam si sa
adordam in mod pios sacrificiul hristic) si arma Christi
(adica instrumentele folosite pe Golgota la supliciul si la
rastignirea lui Hristos); (este vorba, in reprezentarea patimilor
lui Hristos, si de profetia din Cartea lui Isaia, profetul din Vechiul
Testament — v. Isaia, cap. LIII — privitoare la Omul durerilor / Vir
dolorum, care va mantui lumea prin suferinta Lui);

- revin si subliniez, arta protocrestina nu a reprezentat pe
Hristos crucificat, probabil pentru a nu crea confuzie cu privire
la natura sa divind, mai ales intr-o perioada in care inca nu se
formulasera clarificdri teologice (sau in care literatura teologica
crestind era aproape inaccesibild); totusi, apar In crestinismul
timpuriu semne care fac trimitere la sacrificiul de pe Golgota al
Mantuitorului: cruci camuflate, de ex. €} in ancore (se numesc
criptocruci, fiindca sunt ascunse, deghizate), MR dar mai ales
mielul, agnus Dei (In lat.), adicda Mielul Iui Dumnezeu, deci cel
care a fost sacrificat ca un miel nevinovat pentru pacatele
tuturor; Ioan Botezdtorul 1-a identificat pe lisus vazandu-L cum
vine sa se boteze in lordan si a exclamat: ,latd Mielul lui
Dumnezeu, Cel ce ridica pacatele lumii!” (loan I, 29); mai tarziu,
la sf. sec. VII d.Hr. (Sinodul Quinisext, Trulan, 692), va fi

136



Introducere in istoria artei universale. Artd mediteraneand postclasicd.
Arta protocrestind — proiect de curs

interzisd reprezentarea lui Hristos ca miel (adica reprezentarea
Lui prin alegorie sau, cu atat mai mult, prin asociere cu vreun
animal), dar gandirea simbolicd protocrestind a admis mielul,
asa cum a folosit porumbelul pentru reprezentarea Duhului
Sfant; la Ravenna, imaginea cu Hristos ca miel este realizata cu
un secol Inaintea deciziei Sinodului de la Trulan, de interzicere
a reprezentdrii Sale alegorice; de altfel, mielul si oile (care
sunt apostolii si, prin extensie, toti crestinii) vor reapdrea mai
tarziu In arta cresting, inclusiv la San Marco, iIn Roma, in sec. IX
d.Hr., intr-un acest admirabil mozaic in stil bizantin;

6. Imagini resurectionale si escatologice

- de asemenea o imagine care exprimd jertfa si
totodata mantuirea este imaginea simbolicd a unei invieri sub
forma unei monograme; conceptia acestei pldci de sarcofag este
subtild; deoarece in Evanghelii nu se relateaza cum s-a produs
propriu-zis invierea lui Hristos — nimeni, deci, nu a nregistrat
direct invierea, ci L-a vazut pe Hristos inviat, ulterior, sau a
primit aceastd veste prin Ingeri —, aici, Invierea este substituitd
cu imaginea unei cruci triumfatoare, care ii domina pe soldatii
care pazeau mormantul sigilat al lui Iisus; se sintetizeazd, In
aceeasi compozitie, 0 imagine a jertfei si a salvdrii (= compozitie
sacrificiala si soteriologica), insa aici semnificatiile sunt totodata
resurectionale (adicd privitoare la Inviere);

- reprezentarea Invierii este frecventd in arta
protocresting, deoarece credinta in Invierea lui Hristos este
esentiald pentru doctrina crestind; reprezentdrile simbolice
utilizeaza delfinul, fenixul, paunul - toate, simboluri ale
regenerarii postume; dar exista si reprezentari explicite ale
Invierii: de obicei, este reprezentat Mormantul gol si un
inger care le vesteste femeilor care au venit sa unga trupul cu
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arome (= Mironosite) ca lisus a inviat; deci retinem
mormantul gol; cea mai veche reprezentare a bisericii Sf.
Mormant este o reprezentare intuitiva si naiva, dar fidela
planului circular al edificiului; la fel de important, pe usa
sculptatd a mormantului sunt reprezentate scene ale Invierii:
invierea lui Lazar, la patru zile de la deces, de catre lisus;
de asemenea, pe un diptic de secol V, scena Invierii are
tipul iconografic mormdintul gol ( impreuna cu
simbolurile crestine crucea si mielul sacrificial);

- Invierea inseamna insd o noud erd spirituals,
Invierea inaugureazd vesnicia, In care vor fi integrati toti cei
mantuiti la a Doua Venire a lui Hristos; A Doua Venire — in
gr., Parousia — inseamna sfarsitul timpului, Judecata de Apoi si
eternitatea; dupa inviere, Hristos S-a inaltat la cer si asa cum
S-a indltat, la fel va reveni la sfarsitul veacurilor; arta
protocrestina contine si imagini ale celei de-a Doua Veniri;
intrucat in gr. ,sfarsit” = eschaton, doctrina crestind despre
sfarsitul timpului se numeste escatologie; asadar, astfel de
imagini — precum aceea de pe usa de sec. V de la bis. Sf.
Sabina, din Roma - sunt imagini escatologice; imaginile
escatologice, aflate in relatie cu cele resurectionale, se adauga
celorlalte, deja studiate: sacrificiale (Jertfa cristica) si
soteriologice (privitoare la mantuire), hagiografice (vieti de sfinti)
si eclesiologice (privitoare la Biserica), hristice (privitoare la
viata si la chipul Mantuitorului) si hristologice (privitoare la
dogmele despre Persoana lui Hristos), narative (diferite scene
biblice) si exegetice (care explicd / comenteaza suportul biblic),
simbolice (care evoca si sugereaza o idee sau o persoana) si
apologetice (care polemizeaza cu religiile precrestine, pagane,
afirmand adevarul revelat de Dumnezeu prin Hristos);
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7. Arhitectura protocrestina

- sinteza propusa aici poate fi incheiate cu doua
idei privitoare la arhitectura protocrestind; mai intai, trebuie
reamintit ca limita pand la care se discutd despre arta
protocrestina este caderea Romei (476 d.Hr.) si venirea la
tron a lui Justinian I in Constantinopol (527 d.Hr.); din anii
500, se poate discuta despre arta bizantind timpurie (pentru
arealul oriental) sau despre arta barbarilor increstinati (cum
sunt lombarzii sau francii, pentru arealul occidental), o arta
de tranzitie de la Antichitatea tarzie la Evul Mediu timpuriu;

- planurile edificiilor crestine construite pana la aceste
date in pars Occidentis si in pars Orientis evidentiaza mostenirea
lasata de arhitectura timpuriu crestina Evului Mediu crestin: 1)
crestinii au evitat planul templului grec, pentru a evita orice
confuzie intre religia pagana si religia crestina; 2) crestinii au
folosit planul bazilicii si planul domului, deci plan bazilical
(care este longitudinal) si plan rotonda (care este central si
circular, de obicei si domical, deci acoperit de un dom); uneori,
planurile sunt hibridate (dupa cum se constata in cazul Bisericii
Nasterii, din Betleem, unde un plan longitudinal se termina cu
un altar octogonal, deci de plan central); iar planul central, care
a devenit preferatul arhitecturii bizantine, a devenit, uneori,
plan cruciform (pentru a da nastere, mai tarziu, planului
triconc / trilobat / treflat, care se afld si la bazele arhitecturii
religioase a romanilor, fiind folosit de cdtre sarbul Nicodim de
la Tismana, in sec. XIV, care l-a adus de la Muntele Athos; prof.
acad. Razvan Theodorescu a scris — sub inspiratia profesorilor
sdi — studii decisive pe aceasta tema);

- astfel de materiale care sintetizeaza si sistematizeaza
o evolutie — in spetd, arhitecturald — nu pot tine cont de
varietatea, de bogatia, de originalitatea conceptiilor si a
solutiilor; astfel, de ex., inclusiv planul bazilical, ce pare
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neproblematic, si-a cunoscut propria morfologie, in chiar
primele doua secole de libertate crestina (si propria evolutie);

Dosar iconografic:

I: [1] Philip Jackson, Constantin cel Mare, York (Anglia),
1998; [2.a.1] Moneda (numus) emisa de Constantin cel Mare,
Imperiul Roman, 327 d.Hr; [2.a.2] Monedd emisa de
coimparatul Vetranio, Imperiul Roman, c. 350 d.Hr,; [2.b.1]
Seth W. Stevenson & al., A Dictionary of Roman Coins —
Republican and Imperia, G. Bell & Sons, Londra, 1889; [2.b.2]
Moneda emisa de Ptolemeu III Philopator, Egipt, c. 246-222
1Hr.; [2.c.1] Simbolul Chi-Ro (XR) (chrisma); [2.c.2] Simbolul
Chi-Rho (XR) (chrisma), variante; [2.d.1] Simbolul Tau-Rho (TR)
(staurograma); [2.d.2] Moneda (solidus) emisd sub Anastasius I
Dicor, Constantinopol, c. 507-518; [2.e.1] Monograma Iota-Chi
(IX); [2.e1.2] Monograma Iota-Chi (IX), variantd; [2.e.2]
Monograma Iota-Chi (IX), sarcofag, Constantinopol, sec. IV-V
d.Hr.; [2.£1] v. [2.d.1]; [2.£.2.] v. [2.e.1]; [2.£.3] v. [2.c.1]; [2.f.4] v.
[2.a.1]; [3.a] Scrisoare citre Diognet, V.1-4, In ***, Canonul
Ortodoxiei..., vol. I, ed. Ioan Ica jr, Deisis — Stavropoleos, Sibiu —
Bucuresti, 2008, p. 383; [3.b] Ibidem, V.5-17, VL1.

II: [1] Catacomba de pe Via Latinia, Roma (Italia), sec. III-
IV d.Hr.; [2] Bunul Pastor, Catacomba Priscillei, Roma (Italia), a
doua jum. sec. Il d.Hr,; [3.a] Ancora si pesti Catacomba
Domitillei, Roma (Italia), sec. Il d.Hr.; [3.b] Simbolul crestin
ihtys; [4] Invierea lui Lazir, Catacomba de pe Via Latina, Roma
(Italia), sec. IV d.Hr.; [5]1 Hristos Alfa si Omega, Catacomba
Commodillei, Roma (Italia), sf. sec. IV d.Hr.

III: [0] Tipologia iconografiei protocrestine, L. Bambulea
apud Jensen 2000; [1] Orantd, Catacomba Priscillei, Roma (Italia),
sec. II-IV d.Hr,; [2.a.1] Bunul Pastor, Catacomba Domitillei,
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Roma (Italia), sec. I d.Hr.; [2.a.2] Moskophoros, Grecia (f.1.), c. 560
1.Hr.; [2.a.3] Hermes Chriophoros, Italia (f.1.), sec. II-IV d.Hr., dupa
orig. grec (sec. V 1Hr.); [2.a.4.1] Bunul Pdstor, Dura Europos
(Siria), c. 233-256 d.Hr.; [2.a.4.2] Biserica protocrestind, Dura
Europos (Siria), baptiseriu, c. 233-256 d.Hr.; [2.b.] Epitaful
episcopului Abricius, Hieropolis (Frigia - Turcia), 167 d.Hr.; [2.c]
Bunul Pastor, Mausoleul Gallei Placidia, Ravenna (Italia), c. 425
d.Hr.; [3] Hristos [ca Orfeu], Catacomba lui Petru & Marcellin,
Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [4] Hristos si Apostolii [ca filosofi],
Catacomba Domitillei, Roma (Italia), sec. IIl d.Hr.; [5.a.] Epitaful
lui Licinia Amias, Roma (Italia), sec. II-IIl d.Hr.; [5.b.1.] Epitaful
lui Pectorius, Autun (Franta), sec. II-III d.Hr.; [5.b.2.] Epitaful lui
Pectorius, Autun (Franta), sec. II-IIl d.Hr., apud Ica jr 2008, p. 392;
[6] Banchet euharistic, Catacomba lui Petru & Marcellin, Roma
(Italia), c. 250 d.Hr.; [7] Sarcofag crestin cu Bunul Pastor si via
euharistica, Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [8.a] Hipogeul lui Tellus,
Catacomba de pe Via Latina, Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [8.b]
Baz. ,,5-ta Constanza”, Roma (Italia), c. 350 d.Hr., boltg, sec. IV
d.Hr.; [9.a] Ciclul profetului Iona (Iona transbordat), Catacomba
Priscillei, Roma (Italia), sec. IlI-IV d.Hr.; [9.b.1] Ciclul profetului
Iona, sarcofag crestin, Roma (Italia), sf. sec. IIl d.Hr.; [9.b.2] Ciclul
profetului Iona, sarcofag crestin, Roma (Italia), sf. sec. IIl d.Hr.;
[10] Ciclul patriarhului Noe, Catacomba lui Petru & Marcellin,
Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [11.a] Cei trei tineri in cuptorul cu foc,
Catacomba de pe Via Latina, Roma (Italia), sec. III d.Hr.; [11.b]
Cei trei tineri in cuptorul cu foc, sarcofag crestin, Roma (Italia), sec.
I d.Hr.; [12] Sacrificiul lui Avraam [jertfirea lui Isaac], Catacomba
de pe Via Latina, Roma (Italia), c. 350 d.Hr.; [13.a] Minuni ale lui
Hristos, colaj, catacombe romane (Italia), sec. III-V d.Hr.; [13.b]
Dipticul miracolelor (a.k.a. Dipticul Andrew), Germania (f.l.), inc.
sec. IX d.Hr.; [14.al Bunul Pdastor, Catacomba Priscillei, Roma
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(Italia), c. 225 d.Hr.; [14.b] Iisus si femeia canaaneancd, Catacomba
de pe Via Latina, Roma (Italia), sec. IV d.Hr.; [15] lisus dind Legea
lui Petru, sarcofag crestin, Arles (Franta), sf. sec. IV d.Hr.; [16.a.1]
Hristos Alfa si Omega, Catacomba lui Petru & Marcellin, Roma
(Italia), sec. IV d.Hr.; [16.a.2] Ibidem, det.; [16.b.1] Catacomba
Comodillei, Roma (Italia), sf. sec. IV d.Hr.; [16.b.2] Hristos Alfa si
Omega, Catacomba Comodillei, Roma (Italia), sf. sec. IV d.Hr.;
[16.c.1] Hristos Pantokrator, Man. ,Sf. Ecaterina”, Sinai (Egipt),
sec. V-VI d.Hr.; [16.c.2] Ibidem, det.; [16.c.3] Ibidem, det.; [16.c.4.1]
Ibidem, persp. in oglindd; [16.c.4.2] Ibidem, simul. O. Avci; [16.c.5]
v. [16.b.1]; [17.a] Invierea lui Lazir, Catacomba de pe Via Latina,
Roma (Italia), sec. IV d.Hr,; [17.b] Hristos Alfa si Omega,
Catacomba lui Petru & Marcellin, Roma (Italia), persp. panor.;
[18.b.1] Vir dolorum [imago pietatis], Germania (f.1.), c. 1465-1470;
[18.b.2] Arma Christi, in Ceaslovul ui Maréchal de Boucicaut [i.e.
Jean Le Maingre], Franta (f.), sec. XV; [19] Simboluri crestine,
Catacomba Domitillei, Roma (Italia), sec. Il d.Hr.; [20.a] Hristos
[ca miel], Baz. ,San Vitale”, Ravenna (Italia), bolta altarului, 547
d.Hr.; [20.b] Mielul pascal, Baz. ,,San Marco”, Roma (Italia), sec.
IX d.Hr.; [21] Anastasis (fnvierea) [ca monogramad triumfald],
Catacomba Domitillei, Roma (Italia), c. 350 d.Hr,; [22]
Mironositele la Mormint, Milan (Italia), inc. sec. V d.Hr.; [23.a]
Evangheliar, ferecaturda, Ravenna (Italia), sec. V d.Hr.; [23.b]
Ibidem, cop. 1; [23.c] Ibidem, cop. 4; [24] Parousia (A Doua Venire),
Baz. ,Sf. Sabina”, Roma (Italia), c. 432 d.Hr.; [25.a] Arhitectura
protocrestind, 1 (plan bazilical), de L. Bambulea; [25.b]
Arhitecturd protocrestind, 2 (plan bazilical — cont.), de L.
Bambulea; [25.c] Arhitectura protocresting, 3 (plan central), de L.
Bambulea; [25.d] Arhitectura protocrestind, 4 (plan central —
cont.), de L. Bambulea; [26] Varietatea planului bazilical crestin
timpuriu, apud Lowrie 1906.
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TIPOLOGIE A ICONOGRAFIEI PROTOCRESTINE

Continut Tip
vizual de imagine
no‘:,-v simbolic
narativ, o :

S apologetic

iconic Lt
pasaje

biblice, narativ
istorie & exegetic
sfanta

viata,

chipul si hfis""" 6’
fiinta lui hristologic
Hristos

sfinti, hagiografic
Biserici & eclesiologic

Patimi, sacrificial
Réstignire & soteriologic

Inviere, resurectional &
Parousia eshatologic

II1.0.
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Semnificatie / Mesaj

Prin simboluri / reprezentari
iconice, sunt sugerate sau evocate
idei sau persoane sacre si se
afirmd  adevdrul  (considerat)
revelat al crestinismului.

Sunt  reprezentate  naratiuni
biblice sau din istoria
crestinismului si sunt introduse
elemente care sugereaza
semnificatiile  teologice  ale
evenimentului / scenei.

Este reprezentat Hristos in
diferite episoade evanghelice sau
cu finsemne care sugereazi
aspecte teologice privitoare la
Persoana sa (divino-umand).

Sunt reprezentate vietile sau
figurile unor sfinti si este evocata
Biserica, institutie totodata divinad
si umana, eterna si istorica.

Patimile lui  Hristos  sunt
reprezentate  ca  act  de
(auto)sacrificiu avind un caracter
salvator (soteriologic), in plan
spiritual, pentru intreaga
umanitate.

Invierea este reprezentati ca
triumf asupra mortii, iar a Doua
Venire (Parousia) este
reprezentatd ca sfarsit al istoriei /
al timpului (eshaton) si ca
inaugurare a Imparitiei vesnice,

Tipologie: Robin Margaret Jensen (Routledge, 3000)
Prezentare sinopticd: Luigi Bambulea (UNARTE, Buc. 2022)
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II1.16.a.1.
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I11.16.c.1.
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II1.21.
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II1.23.a.
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