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Abstract: The link between iconography and sacramental
praxis is a fact. The victory of the iconodules was a turning
point in the development of Byzantine iconography,
architecture and liturgy. The augmentation of the post-
iconoclastic iconographic program created the perception that
iconography and architecture would have a significance of
their own, separate from the liturgical rites. At the same time,
the Byzantine liturgy began to be perceived as a theodrama, a
string of icons depicting moments of the history of salvation.
On the one hand, one effect of this understanding was the
symbolization of the practical acts of the rite, which led to
increased ritualism. On the other hand, iconographic
symbolism became increasingly narrative. Iconography,
however, should not be seen as a deduplication of the rite, but
as an expression of the central sacramental act, that is the
Eucharist. The paper discusses four themes of the post-
iconoclastic Eucharistic iconographic taxis: the image of the
Pantokrator, the Communion of the Apostles, the Heavenly
Liturgy and the Etoimasia, which are analyzed from a
liturgological perspective. Reaffirming the centrality of
Eucharistic and eschatological iconographic formulas could
focus the attention of the faithful on the essential
mystagogical meanings of the Eucharistic sacramental act,
reducing the historical-narrative sequences in favor of a
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figurative with harmonious proportions, which can express a
variety of meanings.

Keywords: Eucharist, Etoimasia, Communion of the Apostles,
Pantokrator, Heavenly Liturgy.

Introducere: Simbolism eshatologic vs. tipologie istorica

In prezent poate fi observata o efervescenti deosebit3 a
artei iconografice bizantine in spatiul romanesc, beneficiind de
o generatie de pictori-iconari care Innoieste, rdmanand in
canoanele traditiei. Este deci o oportunitate de innoire a
taxisului iconografic euharistic, facand distinctia intre ceea ce
este esential si ceea ce este optional, intre ceea ce este justificat
liturgic si ceea ce distoneaza cu ritul si teologia lui, intre
realitate tipologicd si speculatie teologicd. Acest deziderat nu
se poate realiza insd fard un temeinic studiu diacronic si fara o
privire obiectiva asupra evolutiei iconografiei bizantine, cu
suisurile si coborasurile sale.

Legdtura dintre iconografie si praxisul liturgic este un
fapt cert. Victoria iconodulilor a reprezentat un moment de
cotitura pentru dezvoltarea iconografiei, arhitecturii si
liturghiei bizantine. Celebrarea euharisticd bizantinda a
inceput sd fie perceputa drept o teodramd, o insiruire de
icoane care infatiseaza momente ale istoriei mantuirii. Un
efect al acestei intelegeri a fost simbolizarea actelor practice
ale ritului', ce a dus la sporirea ritualismului. In acelasi timp,

* Referat sustinut in cadrul Conferintei Nationale ,Unitate dogmatica si
specific national iIn pictura bisericeasca”, editia a Xl-lea, 12-13
noiembrie 2024, Palatul Patriarhiei, Bucuresti; lucrarea este in curs de
publicare si in volumul conferintei.

! Robert F. Taft, ,The living icon: touching the transcendent in Palaiologan
iconography and liturgy”, in Byzantium: faith and power (1261-1557):
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simbolismul eshatologic pierde teren in fata alegorismului

istoric, dezvoltat pe riturile savarsite de cler, iar nu pe ceea ce

este de fapt Euharistia, si anume lucrarea de comuniune a

tuturor credinciosilor cu Dumnezeu si intreolalta, comuniune

ce priveste inainte, ca o anticipare a desdvarsirii Impdrdtiei

lui Dumnezeu pe pamant. Simbolismul eshatologiei realizate,

dar in

curs de Implinire, pe care il exprima celebrarea

euharisticd, este expus in talcuirea liturgicd a Sfantului

Maxim Marturisitorul:

1.

@

Urcarea episcopului si a preotilor in sintron
simbolizeaza intronizarea de-a dreapta Tatalui a lui
lisus, care este purtdtor al firii omenesti.

Citirea Evangheliei semnifica sfarsitul lumii.
Indepértarea catehumenilor inchipuie judecata viitoare.
Inceputul Liturghiei euharistice simbolizeaza intrarea
celor vrednici in camara de nunta a lui Hristos.
Intrarea darurilor Insemneaza revelarea invataturii
celei noi care se va face In ceruri cu privire la
Iconomia lui Dumnezeu pentru noi si o descoperire
a tainei mantuirii noastre care se afla in adancurile
nepdtrunse ale ascunzimii dumnezeiesti.

Sdrutarea pacii prefigureaza intelegerea intru un
singur gand, unanimitatea de vointa si identitatea in
ratiune a tuturor fata de ceilalti in credinta si iubire,
care va fi in vremea descoperirii bunatatilor viitoare.

perspectives on late Byzantine art and culture, ed. Sarah T. Brooks (New
Haven: Yale University Press, 2006), 56; Robert F. Taft, , Icon and Image
East and West”, in Icons and the Liturgy: History, Theology, and Culture,
ed. Nicholas Denysenko (Notre Dame, Indiana: University of Notre
Dame Press, 2017), 17.
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7. Simbolul credintei (desi acesta este specificat de Sf.
Maxim, el pare a se referi, de fapt, la anafora)
reprezintd multumirea tainicd ce se va face in veacul
viitor pentru ratiunile si modurile paradoxale ale
proniei lui Dumnezeu fata de noi.

8. Trisaghionul din cadrul anaforalei aratd unirea si
egalitatea de cinstire a credinciosilor cu puterile
ceresti cele netrupesti care se va ardta in veacul viitor.

9. Rugdciunea Domneascd este un simbol al infierii
enipostatice si existentiale ce ni se va da prin darul si
harul Sfantului Duh.

10. Riturile cuminecarii aratd adunarea si unirea
viitoare mai presus de cuvant si minte in unitatea
cea ascunsa a simplitdtii dumnezeiesti a celor initiati
in mod tainic si intelept in Dumnezeu?.

Observam deci o abordare mistagogicd pascald,
baptismala si profetica. Este adevarat, In celebrarea noastra
euharisticdA privim mai degraba Iinainte catre masa
eshatologica a Mirelui, decat inapoi catre Foisorul de sus al
Cinei de taina®.

Asa cum am spus, dupa iInfrangerea iconoclasmului,
riturile savarsite de cler au inceput sa fie intelese prin prisma
unui simbolism istoric-narativ, chiar daca uneori insiruirea

2 Vezi traducerea roméaneasca a talcuirii Sfantului Maxim in Ciprian Ioan
Streza, Realism si simbolism liturgic in Mystagogia Sfantului Maxim
Mirturisitorul:  text, traducere, comentariu teologic (Sibiu: Editura
Andreiana, Astra Museum, 2013), 23-124.

3 Peter Galadza, ,Restoring the Icon: Reflections on the Reform of
Byzantine Worship”, Worship 65 (1991), 242.
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semnificatiilor istorice nu respecta cu strictete ordinea
cronologica.

Pregatirea darurilor semnificd patimirea Domnului,
dar si nasterea (intruparea) Lui. Enarxa reprezinta
prevestirea profeticdi a Intruparii. Procesiunea cu
Evangheliarul si citirile Insemneaza ardtarea lui Hristos
multimilor si propovaduirea Sa publica. Asa-zisa ,Intrare
Mare” simbolizeaza caldtoria lui Iisus la Ierusalim inainte
de Patimire, iar asezarea darurilor pe altar semnifica
punerea Domnului in mormant. Anaforaua inchipuie fie
Invierea lui Hristos (comentariul atribuit Patriarhului
Ghermanos 1), fie Cina de taina (Nicolae/Teodor al
Andidei), fie Rastignirea (Nicolae Cavasila)*. S$i exemplele
pot continua.

Sistemul simbolismului istoric a diminuat perceptia
eshatologica a actului euharistic-sacramental, dar si
caracterul sdu comunional. Dupa cum corect pune
diagnosticul Pavel Koumarianos®, de vreme ce celebrarea
capatd un accentuat caracter dramatic, devenind ceva ce doar
se priveste si se ascultd (evident cu evlavie, dar si aceasta este
caracterizata de individualism si introvertire), relatia
credinciosilor unii cu altii a cdpatat un aspect secundar.

Ca reactie la aceasta dezvoltare liturgica, simbolismul
iconografic a devenit la randul sdu din ce in ce mai narativ.
Se constatd insa un fenomen interesant: pe de o parte, in

4 Vezi tabelul comparativ al simbolismului vietii lui Hristos in
comentariilor liturgice bizantine in Hugh Wybrew, Liturghia Ortodoxd.
Evolutia Liturghiei euharistice in ritul bizantin, trad. Mihail Qaramah si
Mihai Raduca (Iasi: Doxologia, 2024), 255-256.

5 TlavAog Kovpaouavog, ,XouBodo kat moaypatuotnta ot Ocia
Aettovpyia”, Zovaén 71 (1999), 28-29.
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perioada medio-bizantind, sub influenta din ce in ce mai
crescanda a practicilor monahale, programul arhitectural
mai intim al crucii inscrise in patrat devine cadrul preferat
pentru o Liturghie ce isi pierde calitatea procesionala (prin
disparitia schevofilachionului®, a atriumului’, a amvonului
si a soleei®)’.

Arhitectura capdta astfel un caracter introvertit (planul
longitudinal este convertit in unul central, avand un naos cu
o arhitecturd impundtoare, dominata de cupold; sanctuarul
devine un spatiu complex tripartit, alciatuit din bema,
prothesis si diaconicon!’; se constatd, de asemenea,
opacizarea treptatd a templonuluill). Pe de alta parte,
programul iconografic, din contra, sporeste semnificativ.

¢ Pentru schevofilachion vezi Robert F. Taft, ,Quaestiones disputatae: The
Skeuophylakion of Hagia Sophi and the Entrances of the Liturgy
Revisited”, Oriens christianus 82 (1998), 53-87.

7 Pentru atrium vezi Thomas F. Mathews, The early churches of
Constantinople. ~Architecture and liturgy (The Pennsylvania State
University Press, 1971), 107-108 et passim; Vasileios Marinis,
Architecture and Ritual in the Churches of Constantinople: Ninth to Fifteenth
Centuries (New York: Cambridge University Press, 2014), 95-96.

8 Vezi: Stephen, G. Xydis, , The Chancel Barrier, Solea, and Ambo of Hagia
Sophia”, Art Bulletin 29 (1947), 1-24.

° Vezi Robert Ousterhout, ,, The Holy Space: Architecture and the Liturgy”,
in Heaven on Earth. Art and the Church in Byzantium, ed. Linda Safran
(The Pennsylvania State University Press, 1998), 92-96.

10 Pentru prothesis si diaconicon, vezi: Yannis D. Varalis, , Prothesis and
diakonikon: searching the original concept of the subsidiary spaces of
the Byzantine sanctuary”, in Mepomonus. Vccaedosarue cakparbHblx
npocmpancme: Mamepuarvl mexoynapoonozo cumnosuyma, ed. A. M.
Lidov (Moscova, 2004), 283-298.

I Pentru dezvoltarea templonului si transformarea sa In ceea ce
cunoastem drept iconostas, vezi: Christopher Walter, , The Origins of
the Iconostasis”, Eastern Churches Review 3 (1971), 251-267;
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Totusi, in mod paradoxal, augmentarea iconografiei —
ce are drept corespondent proliferarea verbozitatii textelor
liturgice’? (dar care a Insemnat si o diminuare a
originalitatii liturgice prin dedublare si reciclarea
materialului deja existent'®) — a creat perceptia ca
iconografia si arhitectura ar avea o semnificatie a lor
proprie, separata de ritul celebrat.

Umplerea zidurilor s-a fdcut si prin addugarea
reprezentdrilor descriptive ale minologhiului Bisericii, care
coplesesc privirea. Pe langd adaosul de splendoare,
dezvoltarea decoratiunii, ce capteaza privirile credinciosilor,
a Incurajat participarea meditativa individuald la ceea ce se
petrece in Liturghie, cumva independent de adunare ca tot
unitar. Aceasta stare de fapt a fost amplificatda de noua
practica monahala de la sfarsitul secolului al XI-lea de a
ascunde ierationul prin perdele in timpul savarsirii Tainei'4.

Christopher Walter, ,A New Look in the Byzantine Sanctuary
Barrier”, Revue des études byzantines 51 (1993), 203-228; Robert F. Taft,
,The decline of communion in Byzantium and the distancing of the
congregation from the liturgical action”, in Thresholds of the sacred.
Architectural, art historical, liturgical, and theological perspectives, ed.
Sharon E. J. Gerstel (Cambridge, Mass. [u.a.], 2006), 35-40; Marinis,
Architecture and Ritual, 41-48; Sharon E. J. Gerstel, ,An Alternate
View of the Late Byzantine Sanctuary Screen”, in Thresholds of the
sacred, 135-161; André Grabar, ,Deux notes sur I’histoire de
I'iconostase d’apres des monuments de Yougoslavie”, 360pHuk padosa
Busarmoaowroz uncmumyma 7 (1961), 13-22.

12 Peter Galadza, , The Role of Icons in Byzantine Worship”, Studia Liturgica
21.2 (1991), 129.

13 Vezi Stefano Parenti, ,Towards a Regional History of the Byzantine
Euchology of the Sacraments”, Ecclesia Orans 27 (2010), 114-117.

4 Vezi talcuirea liturgica atribuita lui Nicolae al Andidei sau a urmasului
sau, Teodor, Protheoria 21 (PG. 140, 445BC).
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Lucrarea de fata se concentreaza asupra taxisului
iconografic euharistic, aducand in discutie modul in care
anumite teme iconografice post-iconoclaste relationeaza cu
actul sacramental-euharistic. Ma voi referi la urmatoarele
teme: chipul Pantocratorului in cupola si al Platyterei in
absids, Etoimasia, Impartasirea Apostolilor si Liturghia
ingereasca.

Cupola naosului vs. absida ierationului

Sistemul piramidal al planului arhitectural al crucii
inscrise In pdtrat este urmat de un sistem iconografic pe
trei niveluri. Cel mai inalt nivel — cupola centrala — a fost
rezervat reprezentdrii figurii celei mai sfinte, si anume
chipului Mantuitorului, denumit Pantocrator (desi
asocierea acestui titlu chipului lui lisus din cupold se
generalizeaza abia din secolul al XIV-lea®)!. Aceasta
reprezentare o inlocuieste pe cea a fnél’gérii, care mai poate
fi observata in cupold in secolul al IX-lea, dupa cum vedem
in catedrala Sfintei Intelepciuni din Tesalonic. Totusi, cele
doud teme iconografice sunt similare, reprezentandu-L pe
Hristos in slava'’.

In absida ierationului, al doilea spatiu arhitectural
semnificativ, s-a statornicit reprezentarea Nascatoarei-de-

15 Jane Timken Matthews, The Pantocrator: Title and Image (teza de doctorat,
New York University, 1976), 139.

16 Pentru decoratiunea domurilor, vezi I'ktoAéc NucoAaoc, O pvCavtivoc
TpovAAOC Kat To etkovoy paikd Tov mpoypaiiiia (Kagdapitoa, 1990).

7" Echivalarea celor doud reprezentari a fost sustinuta de O. Demus,
Byzantine mosaic decoration: aspects of monumental art in Byzantium
(London, 1948), 19-22; KM. Skawran, The development of middle
Byzantine fresco paiting in Greece (Pretoria, 1982), 13.
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Dumnezeu cu Pruncul (Platytera; tema inlocuieste Oranta)’s,
aceasta exprimand Taina Intrupérii prin care este revelata
Taina Euharistiei celebratd dedesubt. In ciuda pozitionarii in
absida ierationului a Platyterei, aspectul euharistic-
sacramental al reprezentarii pare totusi secundar.
Nascatoarea-de-Dumnezeu este perceputd in primul rand in
calitatea sa de mijlocitoare, mediind intre registrul superior,
simbol al cerului dominat de Pantocrator, si adunarea
credinciosilor de pe pamant.

Din punct de vedere liturgic, Pantocratorul din cupola
evidentiaza spatiul in care se desfdsoara procesiunile
celebrarii euharistice, denumite ,intrari” si care sunt
interpretate ca epifanii hristice. Totusi, in timpul celebrarii nu
cupola ar trebui sa reprezinte punctul asupra cdruia se
concentreaza atentia credinciosilor, iar acest lucru oricum nu
ar fi posibil fizic.

In provinciile influentate de cultura bizantind (este
drept, in locasurile cu plan longitudinal — de reguld — unde
absida reprezinta spatiul inalt cel mai important), chipul
Mantuitorului® (fig. 1, 2, 3) sau Crucea (ori chiar
reprezentarea stilizata a Rastignirii; fig. 4, 5) domina nisa
semicirculard a sanctuarului. Acest fapt avea o semnificatie
liturgica importanta.

18 Demus, Byzantine mosaic decoration, 21.
19 Demus, Byzantine mosaic decoration, 21.
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Fig. 1: Absida bisericii San Vitale — Ravenna, sec. al VI-lea;
sursa: https://smarthistory.org/san-vitale/

Fig. 2: Absida Catedralei din Monreale, sec. al XII-lea
https://www.wondersofsicily.com/palermo-monreale-
cathedral.htm
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Fig. 3: Absida Catedralei din Cefaluy, sec. al XII-lea
https://www.pallasweb.com/deesis/christ-pantokrator-of-
cefalu.html
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Fig. 4: Absida bazilicii Sant’Apollinare din Ravenna, sec. al VI-lea
https://cakeofrandomness.wordpress.com/academic-
writing/art-history/1-apsidal-mosaic-in-s-apollinare-in-classe/
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Fig. 5: Absida Bazilicii San Clemente, Roma, sec. al XII-lea
https://www.wga.hu/html_m/zgothic/mosaics/
1clement/index.html

Credinciosii uniti In rugdciune si privind cdtre rasarit
in timpul celebrdrii euharistice vizualizeaza parca
implinirea asteptdrii eshatologice exprimata in celebrare si
atat de constientizatd in epoca primard: intoarcerea
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Domnului de la rasarit. Privirea ,catre Domnul” - adica
spre rdsdrit, iar nu pur si simplu vertical ori in altd parte —
este exprimata clar in indemnul diaconal care preceda
aducerea darurilor conform ritului euharistic din
Constitutiile Apostolice (Antiohia, cca 380): ,Drepti, cdtre
Domnul [priviti], sa fim stand cu frica si cutremur, spre a
aduce [jertfa]!”?. In cadrul Liturghiei egiptene a Sfantului
Marcu, 1nainte de introducerea Trisaghionului biblic
(Sanctus), diaconul exclama: ,Cei ce sedeti, ridicati-va ...
Priviti spre rasdrit!”?!. Alte indemnuri anaforale porunceau
doar ,Priviti spre jertfa” (Teodor al Mopsuestiei)?. Este
evident totusi ca ar fi fost greu adunadrii sa vada ceea ce se
petrecea pe altar, atat din pricina distantei, cat si din pricina
structurii ciboriumului, dar si a pozitiei slujitorului intre
altar si adunare. Mai mult, nu exista nicio marturie clara din
timpul Bisericii primare care sa ateste ca altarul era punctul
central al orientdrii In timpul celebrarii liturgice?.

Astfel, indemnul avea in vedere privirea spre rasdrit. Si
Déolger interpreteaza raspunsul ,,Habemus ad Dominum” dat
de adunare indemnului preanaforal ,Sursum corda”, ca
insemnand privirea cdtre rasarit?*. De altfel, Fericitul
Augustin asociaza ,Indltarea inimilor” cu intoarcerea

20 Mihail K. Qaramah, Rugdiciuni ale Euharistiei. Mdrturii si anaforale primare.
Partea 1 (Alba lulia: Reintregirea, 2024), 239.

2 Geoffrey J. Cuming, The Liturgy of St. Mark, OCA 234 (Roma: Pontificio
Instituto Orientale, 1990), 36.

2 Qaramah, Rugdciuni ale Euharistiei, 301.

2 Klaus Gamber, Modern Rite: Collected Essays on the Reform of the Liturgy
(Abbey Press, 2002), 30-31.

2% Dolger, Sol salutis : Gebet und Gesang im christlichen Altertum : mit
besonderer Riicksicht auf die Ostung in Gebet und Liturgie (Muenster in
Westfalen: Aschendorff), 323 s.u.
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desdvarsitd citre Hristos si citre Imparitia cerurilor?, iar
aceasta intoarcere, in cadrul liturgic, implica gestul vazut al
privirii cdtre rasarit, dupa cum afirma acest parinte apusean
intr-o exortatie?.

Si Sf. Ioan Damaschin afirma:

,Domnul rastignindu-Se, catre apus privea — si astfel,
ne inchinam atintindu-ne privirile catre El. Si inaltandu-Se,
spre rasdrit Se urca, si asa s-au inchinat Lui apostolii, si asa va
sd vind — asa cum L-au vdzut pe El mergand la cer, cum
Domnul Insusi a zis, c& precum fulgerul iese de la rasarit si
ajunge pana la apus, asa va fi venirea Fiului omului [Mt 24,
27]. [Tocmai] asteptandu-L pe El ne inchindm, dar, cdtre
rasdrit — iar aceasta este predanie nescrisa a apostolilor, ca
multe s-au predat nescris”?.

% Uwe Michael Lang, Privind citre Dumnezeul nostru. Orientarea in timpul
rugaciunii liturgice, trad. Mihail Khalid Qaramah si Mihai Raduca
(Pitesti: Paralela 45, 2019), 73; F. Dolbeau, Augustin d’Hippone: Vingt-
Six Sermons au Peuple d’Afrique retrouvés a Mayence, Collection des
Etudes Augustiniennes, Série Antiquité 147 (Paris: Institut d’Etudes
Augustiniennes, 1996), 146 si 296.

% ,Oare nu spune Dumnezeu: fntoarce;i—vd la Mine? Pline sunt
Scripturile: Intoarceti-vi la Mine, intoarceti-vd la Mine! [cf. Pr 1, 23;
Is 45, 22; Ir 3,14, 22; 1z 18, 30 si 33, 11; Ioil 2, 12; Zah 1, 3; Mal 3, 7]
Cu adevdrat, lancezeala a Inceput sd se indeparteze. Ca ce
inseamna aceasta: Intoarceti-vi la Mine? Céci nu inseamna doar ci
tu, care cauti spre apus, te intorci spre rasarit — aceasta este lesne.
O, daci ai face aceasta pe dinlauntru - ca aceasta nu este lesne. Tu
iti intorci trupul de la un punct cardinal cdtre altul; intoarce-ti
inima de la o dragoste la alta”; textul latin in: Dolbeau, Augustin
d’Hippone, 164; traducerea romaneasca este preluata din: Lang,
Privind citre Dumnezeul nostru, 74.

7 Sfantul Ioan Damaschin, Opere Complete, vol. 2, trad. Adrian Ténasescu et
alii (Bucuresti: Gandul Aprins, 2017), 411.
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Daca vederea a ceea ce se savarseste pe altar nu
reprezenta scopul indemnurilor preanaforale, atunci
credinciosii In vechile bazilici puteau vedea, de fapt, fie
chipul Mantuitorului ,Pantocrator”, fie reprezentarea
Rastignirii In absida (,rasaritul” liturgic in contextul
locasurilor pozitionate catre vest?). Astfel, pozitionarea
acestor teme iconografice evidentia relatia armonioasd in
cheie pascala intre arhitecturd, iconografie si liturghie.

Hristos-Pantocrator exprima implinirea eshatologica a
revenirii in slava a Mantuitorului, gustata in Euharistie. De
asemenea, icoana Rastignirii reprezinta un ecou al patimirii si
mortii Mantuitorului pe care le pomenim in Euharistie,
evidentiind atat starea de jertfa a Mantuitorului, cat si slujirea
Sa preoteascd si impardteasca implinite pe cruce; mai mult,
reprezentarea iconografica se integreaza In viziunea
eshatologica pascald a celebrdrii, crucea fiind semnul Fiului
Omului care se va arata pe cer la a doua Sa venire. Astfel,
reintegrarea acestor doud teme iconografice in planul absidal
merita luata in considerare.

Etoimasia

Cea mai veche reprezentare absidald a Tronului Pregatirii
este aflatd in biserica Fecioarei Eleousa din Veljusa® (fig. 6).
Pictura originald a acestui locas a fost realizata intre 1085-1093%.

2 Vezi Lang, Privind citre Dumnezeul nostru, 110.

» Vezi: Sharon E.J. Gerstel, Beholding the Sacred Mysteries. Programs of the
Byzantine Sanctuary (Seatle/London: University of Washington Press,
1999), 38; Ljubomir Milanovi¢, ,Ever ready Throne: Reassessing the role
of Hetoimasia in the Church of the Virgin Eleousa in Veljusa”, 36opHuk
padosa Busanmoroukoz uncmumyma 60.2 (2023), 1079-1109.

% Vezi Vojislav J. Puri¢, ,Fresques du monastére de Veljusa”, in Akten des
XI. Internationalen Byzantinisten Kongresses, ed. F. D. lger, H.-G. Beck
(Miinchen: C.H. Beck'sche Verl. Buchh., 1960), 113-121.
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Tronul este flancat de ierarhi care tin In maini suluri cu texte
euharistice. Tronul este flancat dinspre nord de Sf. Ioan
Hrisostom, care poartd un sul pe care este inscris incipitul
primei rugaciuni a credinciosilor din cadrul Liturghiei
euharistice atribuite lui, iar dinspre sud de Sf. Vasile cel Mare,
pe al carui sul este redat inceputul primei rugaciuni a
credinciosilor din formularul euharistic atribuit lui.

Fig. 6: Etoimasia in biserica Nascatoarei-de-Dumnezeu ,Eleousa”
reconstituire dupa Miljkovik-Pepek, Veljusa.

O formula iconografica similara este intalnitd in absida
bisericii Sf. Panteleimon din Nerezi (1164)* (fig. 7). De aceasta
datd insd, de-a stanga si de-a dreapta Tronului, in imediata
apropiere, sunt reprezentati doi ingeri imbrdcati in vesminte

31 Pentru aceastd biserica vezi: Ida Sinkevié, The Church of St. Panteleimon at
Nerezi: Architecture, Programme, Patronage (Wiesbaden: Reichert, 2000).

47



Mihail Khalid
QARAMAH

diaconesti (o inovatie iconograficd a secolului al Xl-lea),
fluturand ripide asemenea diaconilor asupra altarului pe care
se afld Euharistia. La nord, Sf. Ioan Hrisostom poartd un sul pe
care este redat incipitul rugiciunii punerii-inainte. In spatele
lui este Sf. Grigorie Teologul, care tine un sul pe care este
inscriptionat incipitul rugdciunii proscomidiei din Liturghia
atribuita Sfantului Ioan Hrisostom. Dupa el, Sf. Epifanie al
Ciprului tine un sul pe care este redat inceputul rugdciunii
trisaghionului. Ultimul episcop reprezentat este Sf. Grigorie
Taumaturgul, care tind In mana un sul cu rugdciunea de
slobozire a catehumenilor. In partea de sud, Sf. Vasile cel Mare
poartd un sul cu incipitul rugiciunii Heruvicului. In spatele
lui, Sf. Atanasie cel Mare tine In mand un sul cu inceputul
rugdciunii intrarii mici. Apoi sunt reprezentati Sfintii Grigorie
de Nyssa si Nicolae al Mirelor Lichiei, pe sulul celui dintai
fiind Inscris inceputul rugaciunii antifonului intai, iar pe cel al
celui de-al doilea, incipitul rugdciunii antifonului al doilea.

in prezent Etoimaisia este inteleasa, de regula, fie ca o
reprezentare a tronului lui Dumnezeu, prin care este
exprimata prezenta nevazutd a Dumnezeirii in trei ipostasuri
(din aceasta reprezentare dezvoltandu-se scena Judecatii de
apoi®?), fie ca un simbol eshatologic al tronului pregatit
pentru a doua venire a lui Hristos. Totusi, insemnatatea
liturgica a acestei reprezentdri cred ca este cea care primeaza.
Conform talcuirii liturgice atribuite traditional Patriarhului
Ghermanos I al Constantinopolului (sfarsitul secolului al VII-

32 Vezi: Paul Durand, Etude sur I'Etimacia symbole du Jugement Dernier dans
Iiconographie grecque chretienne (Chartres/Paris: Garner, 1867); Thomas
von Bogyay, ,Thron (Hetoimasia)’, in Lexikon der christlichen
Ikonographie, vol. 4, ed. E. Kirschbaum (Rom, 1972), 305-313.
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lea — prima jumadtate a secolului al VIII-lea), altarul este
simbol al mesei Cinei de taina, al mormantului lui Hristos,
dar si al tronului pe care va sedea HI‘IStOS la paru31e33

Fig. 7: Fresca din spatele altarului bisericii
Sfantului Panteleimon, Nerezi
https://www.flickr.com/photos/189933228@N05/50414520682/

Etoimasia exprimd pe de o parte prezenta reala, dar
nevazutda, a lui Hristos — simbolizat de cruce, instrumentele
patimirii (addugate reprezentdrii in veacul al Xl-lea*),

3 Munxana Cepreesuu JKeatos, ,IlepsonauaapHast pedakums «CkasaHus
nepkosHoro» (Historia Mystagogia Ecclesiastica)”, [ICTIY 94 (2021), 74.
3% Bogyay, ,, Thron (Hetoimasia)”, 309-310.
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diadema si Evangheliar — in sinaxa credinciosilor, iar, pe de
alta parte, aspectul eshatologic al celebrarii euharistice. De
asemenea, Etoimasia, ca simbol al Treimii, infatiseaza
aducerea jertfei Mantuitorului — inchipuita de instrumentele
patimirii — Treimii intregi, conform hotararii Sinodului
constantinopolitan din 1157%®. Mai mult, reprezentarea
porumbelului poate fi o aluzie la epicleza euharistica.

In orice caz, trebuie avut in vedere caracterul
soteriologic al acestei formule iconografice, care exprima
faptul ca prin Euharistie credinciosii participd la jertfa
Mantuitorului si prin aceasta jertfd se impdrtdsesc de viata
vesnica a Imparatiei, aceasta fiind perspectiva eshatologica a
scenei. Astfel, Etoimasia reprezintd o componentd
iconograficd importantd a spatiului ierationului ce trebuie
inteleasa ca integrata in Taina pascala celebrata euharistic.

Impartasirea Apostolilor

Scena Impartasirii Apostolilor decora inca din secolul al
VI-lea vase liturgice, precum discul de la Riha (565-578) (fig.
8), sau manuscrise, ca Evangheliarul Rossano, ff. 3v-4r (a
doua jumatate a secolului al VI-lea)¥, nefiind exclus ca istoria
sa si fie mai indelungats®. In secolul al X-lea scena este

% Vezi Gordana Babi¢, , Les discussions christo logiques et le décor des églises
byzantines au XII siecle”, Friih mittelalterliche Studien 2 (1968), 368-386.

% Gerstel, Beholding the Sacred Mysteries, 39.

%7 Petra Sevrugian, Der Rossano-Codex und die Sinope-Fragmente: Miniaturen
und Theo logie (Worms: Werner, 1990), 59-65.

% Vezi Nujtac Ilaocoaong, H napactaon tne Kowwviac twv AnootoAwy
otn PuCavtvy téxvn (6oc ar. —a’ piod 150v ai (teza de doctorat
nepublicatd, EOviko kat Kamodotouaro Ilavemiotiuo ABnvwv,
2015), 65-74, 168-179; William C. Loerke, ,, The Miniatures of the Trial in
the Rossano Gospels”, Art Bulletin 43 (1961), 171-195; William C.
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intalnita In anexa nordicd a ierationului (prothesis)®, iar din
veacul al XI-lea este mutata in absida.

Fig. 8: Discul de la Riha
https://artofthemiddleages.com/s/main/item/2036.

Loerke, ,The Monumental Miniature”, in The Place of Book Illumination
in Byzantine Art, ed. Kurt Weitzmann (Princeton: Princeton University
Art Museum, 1975), 78-96.

% Catherine Jolivet-Lévy, ,Images des pratiques eucharistiques dans les
monuments byzantins du Moyen Age”, in Pratiques de I'eucharistie dans
les églises d’orient et d’occident (Antiquité et Moyen Age), ed. Nicole
Bériou et alii (Paris: Institut d’études augustiniennes, 2009), 162.
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In mod obisnuit, scena Impértdsirii apostolilor este
inteleasd ca o interpretare liturgica a momentului instituirii
Euharistiei, ritul celebrat acum fiind legat de Cina de taina printr-
o relatie mimetica. Spre exemplu, Christopher Walter afirma ca:
,,Cina de Taina a fost o historia, la care fmpdrtd,sirw apostolilor a fost
legata ca o theoria, deoarece o interpreteaza pe cea dintai intr-un
sens liturgic”#. De asemenea, Catherine Jolivet-Lévy afirma ca
evenimentul Cinei de taind este reinterpretat prin celebrarea
euharisticd reald, scena iconografica fiind fundamentata pe
receptarea lui Hristos ca ,preot in veac, dupa randuiala lui
Melchisedec”, conform Epistolei cdtre Evrei. Mai mult, scena ar
exprima ,,un leitmotiv al comentariilor mistagogice: ritul celebrat
in bisericd este o participare la liturghia pe care Hristos o
celebreaza in vesnicie”*!.

Intr-adevar, in Psaltirea Hludov din a doua jumadtate a
secolului al IX-lea (GIM Sobr. A.I. Khludova 1294, ff. 115r), scena
insoteste Ps. 109, 4 (,Tu esti preot in veac, dupa randuiala lui
Melchisedec”). Scena este flancata de figura prorocului David si
de cea a lui Melchisedec® (fig. 9). Reprezentari similare*® in care
sunt implicate cele doua figuri vetero-testamentare se regdsesc in

40 Christopher Walter, Art and Ritual of the Byzantine Church (London: Vari-
orum, 1982), 185.

# Jolivet-Lévy, ,Images”, 163.

4 Kathleen A. Corrigan, Visual Polemics in the Ninth-Century Byzantine
Psalters (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 55.

43 In Psaltirea Pantocrator 61 din secolul al IX-lea, scena Impirtdsirii
Apostolilor insoteste Ps. 33, 9 (yevoacOe xai idete 6711 xpnotoc 6
KUpLog), iIn vreme ce Ps. 109, 4 (ms. St. Petersburg 265, f. 4v) este Insotit
de mandilionul cu chipul lui Hristos, flancat de David si Melchisedec;
vezi S. Dufrenne, L'Tllustration des Psautiers Grecs du Moyen Age, 1
(Pantokrator 61, Paris grec. 20, British Museum 40731), Bibliotheque des
Cahiers archéologiques 1 (Paris: Klincksieck, 1966), 24, 34.
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ms. Parisinus gr. 20, f. 25r (sfarsitul secolului al IX-lea) — desi
reprezentarea este fragmentara —*, Psaltirea Barberini, f. 194r
(Barberinianus gr. 372; a doua jumadtate a secolului al XI-lea)* (fig.
10), precum si in Psaltirea cuprinsd in ms. British Library Add.
19.352, £. 152r (1066)* (fig. 11).
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Fig. 9: Psaltirea Hludov
https://vk.com/photo-8523990_267209383

# Corrigan, Visual Polemics, 57-58.

4 Jeffrey Anderson, Paul Canart, Christopher Walter, The Barberini Psalter:
Codex Vaticanus Barberinianus Graecus 372 (Ziruch: Belser, 1990), 131-132.

4 Sirarpie Der Nersessian, L'lllustration des psautiers grecs du moyen dge, 11,
Londres Add. 19352 (Paris: Editions Klincksieck, 1970), 52, planseta 89.
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Fig. 10: Psaltirea Barberini
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Fig. 11: Psaltirea ms. Londra Add. 19352

Charles Barber, Theodore psalter: electronic facsimile

(University of Illinois Press, 2000)
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Conform comentariului liturgic Protheoria, scris in
secolul al XI-lea de Nicolae/Teodor al Andidei, David si
Melchisedec sunt amintiti in contextul evocarii marturiilor
profetice din Vechiul Testament pentru punerea-inainte a
painii si a vinului pentru Euharistie. Conform talcuirii,
Melchisedec este un antitip al lui Hristos Care rasare din
samanta lui David¥. Reprezentarea acestor personaje din
Vechiul Testament in scena Impartasirii Apostolilor in
miniaturile diferitelor Psaltiri si asocierea lor cu ritul
punerii-inainte, Melchisedec aducand jertfa de paine si vin
lui Avraam — o inchipuire clasica a Euharistiei —, iar David
consumand painile punerii-inainte date de preotul
Abimelec, au reprezentat probabil motivele pentru
plasarea scenei iconografice a Impdrtisirii Apostolilor la
prothesis in secolul al X-lea.

In privinta prezentei scenei in absida, Sharon Gerstel si
Yannis Varalis sustin cd ea reprezinta un arhetip al
impartasirii clericilor, facilitand acestora o experienta
transcedentald prin contemplatie®. Este adevdrat ca la
jumadtatea secolului al XI-lea Impadrtdsirea credinciosilor cu
lingurita in ritul bizantin se generalizase, dar nu devenise
universala®. Cu toate acestea, adresarea scenei si laicilor nu
trebuie exclusd cu totul. Vorbim de o perioadd cand

47 PG 140, 428.

48 Gerstel, Beholding the Sacred Mysteries, 56-57; Yannis D. Varalis, ,The
Communion of the Apostles: Thoughts on Artistic, Spatial and Liturgi-
cal Matters,” in AackdAa. Amdédoon tiunc otnv kabnynipia Maipn
Iavaywtion-KeoiooyAov, ed. Platon Petrides and Vicky Foskolou
(Atena: Saripoleio, 2015), 58-59, 61.

# Robert F. Taft, A History of the Liturgy of St. John Chrysostom, vol. 6 (Rome:

Pontificio Istituto Orientale, 2008), 315.
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templonul nu devenise incd opac, desi trebuie recunoscut
faptul ca scena nu ar fi fost vizibila tuturor credinciosilor din
biserica, cel putin nu in integralitatea ei.

De asemenea, intr-o reprezentare tarzie si izolata —
ce-i drept — a Impartasirii Apostolilor din biserica Sfintilor
Arhangheli din Lesnovo (1346), Hristos este infatisat dand
Sfantul Sange lui Petru cu lingurita, fapt ce sugereaza
dorinta iconografului de a sintetiza practica clericala cu cea
laicala® (fig. 12).

Fig. 12: Impartasirea Apostolilor
Jolivet-Lévy, ,Images”, 169

Vaseilios Marinis contesta insa relatia mimetica intre
imagine si rit, considerand ca privitorul bizantin din

% Vezi Jolivet-Lévy, ,,Images”, 168-169.
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secolul al XI-lea nu ar fi avut de ce sd perceapd scena ca pe
o interpretare stilizata si ritualizata a Cinei de taind, ci ca
pe descrierea evenimentului istoric asa cum s-ar fi
petrecut’’. Totusi, caracterul anistoric al scenei este
evidentiat si de prezenta apostolului Pavel in cele mai
multe din reprezentari. Marinis evocd insa Protheoria, in
care talcuitorul afirma ca la Cina de taina toti apostolii au
primit Painea din mana Mantuitorului, impartasindu-se cu
frica, si s-au cuminecat din acelasi potir®. Faptul cd scena
trimite la instituirea Euharistiei este sugerat si de redarea
cuvintelor de instituire in cele mai multe reprezentari ale
acestei formule iconografice, cuvinte care nu sunt rostite in
cadrul ritului cuminecarii, ci fac parte din sectiunea
naratiunii instituirii din anafora®.

intr—adevér, dupd cum mentioneaza si Marinis®, scena
Impartasirii  Apostolilor apare ca miniaturda in sulul
constantinopolitan lerusalim, Bibl. Patr. Gr. Stavrou 109 din
secolul al XI-lea, care contine rugaciunile episcopului pentru
celebrarea euharistica. Cele doua secvente ale scenei
iconografice flancheazd cuvintele de instituire din cadrul
anaforalei atribuite Sfantului Ioan Hrisostom® (fig. 13).

51 Vasileios Marinis, ,, A Reconsideration of the Communion of the Apostles
in Byzantine Art”, Studies in Iconography 42 (2021), 9.

52 PG 140:449C.

% Marinis, ,,A Reconsideration of the Communion of the Aposles”, 9.

5 Marinis, ,,A Reconsideration of the Communion of the Aposles”, 9.

5 A. Grabar, ,,Un rouleau liturgique constantinopolitain et ses peintures”,
Dumbarton Oaks Papers 8 (1954), 174-175, fig. 13; Panayotis Vocotopou-
los, Byzantine Illuminated Manuscripts of the Patriarchate of Jerusalem
(Athens/Jerusalem, 2002), fig. 52.
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Fig. 13: Ms. Stavrou 109
Vocotopoulos, Byzantine Illuminated Manuscripts, fig. 52.

O scena asemdndtoare apare insa in acelasi sul
inainte de textul rugdciunii proscomidiei din cadrul
formularului Liturghiei atribuite Sfantului Ioan Hrisostom.
In aceastd miniaturd, Hristos sti in spatele altarului,
binecuvantand discul si doud potire; doi Ingeri-diaconi
fluturd ripidele deasupra altarului, iar din spatele lor se
apropie cu evlavie doud cete de apostoli. Miniatura
reprezinta o aluzie evidentd la anafora si chiar la
momentul epiclezei, chiar daca existd oarecare asemandari
cu scena Tmpértésirii Apostolilor (fig. 14).
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Fig. 14: Ms. Stavrou 109
Vocotopoulos, Byzantine llluminated Manuscripts, fig. 50
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Imaginea este similard scenei din absida bisericii
Sfintei Intelepciuni din Ohrid (fig. 15), ce dateazi tot din
veacul al XI-lea.

Fig. 15: Absida bisericii Sfintei Intelepciuni din Ohrid
Marinis, ,,A Reconsideration of the Communion of the
Aposles”, 13

In aceasts reprezentare, Hristos sta in spatele altarului,
binecuvantand cu mana dreapta si tindnd In mana stanga o
prescurd. Pe altar se afla o amfora. Doi ingeri-diaconi fluturd
ripide in spatele Mantuitorului, iar doua grupuri de apostoli,
cu mainile intinse si in unele cazuri acoperite, se apropie de
ambele parti ale altarului. De altfel, acest ultim detaliu este
cel care contribuie cel mai mult la Intelegerea scenei ca
infatisind Impartasirea Apostolilor. Totusi, apropierea
apostolilor cu manibus velatis poate fi inteleasa in primul rand
ca un gest ce manifestd deosebita evlavie fatd de prezenta
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dumnezeiasca manifestata atat in persoana Mantuitorului ca
savarsitor al Tainei, cat si in Painea euharistica lipita de
Trupul Sau. Scena poate fi, de fapt, tot o aluzie la momentul
epiclezei. Prin urmare, aici am avea de a face, de fapt, cu
reprezentarea lui Hristos ca Mare Preot, adevaratul savarsitor
nevazut al Tainei care este celebratd. Deja André Grabar si
Ann Wharton Epstein au sustinut ca evidentierea prosforei,
tinutd de Hristos, reprezintd o apologie pentru painea
dospitd in contextul disputei dintre latini si bizantini in
privinta azimei, disputa la care Leon al Ohridei, ctitorul
bisericii, a avut un rol deosebit de important®.

Chiar daci scena din biserica Sfintei Intelepciuni din
Ohrid ramane recunoscuti drept ,Impértisirea Apostolilor”,
consider ca accentul formulei iconografice cade pe momentul
prefacerii darurilor. Acest fapt nu exclude insa interpretarea
traditionald, mai ales daca tinem cont de aspectul arhaic al
scenei. Conform practicii primare, dupa rugdciunea de
multumire rostitd asupra darurilor de paine si vin urma
indatd cuminecarea, fara alte elemente evhologice intercalate
intre cele douda momente ale celebrarii. Astfel, legdtura dintre
imagine si rit nu poate fi negata.

Liturghia cereasca

Conceptia ca liturghia din bisericd reprezintd o
imagine sau o replicd modesta a liturghiei ceresti este un
cliseu. In sprijinul siu sunt invocate talcuirile liturgice
clasice. In realitate ins3, asa cum argumenteazd Vaseilios

% André Grabar, ,Les peintures murales dans le chceur de Sainte-Sophie
d’Ochrid”, Cahiers Archéologiques 15 (1965), 257-265; Ann Wharton
Epstein, ,The Political Content of the Paintings of Saint Sophia at
Ohrid”, Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 29 (1980), 314-329.
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Marinis intr-un studiu recent, scena iconograficd a
Liturghiei Ingeresti, care apare in registrul inferior al turlei
bisericii la inceputul secolului al XIV-lea, se dezvolta
independent de talcuirile liturgice””. Dupd cum afirma
acesta, desi prezenta Ingerilor In timpul celebrarii
pamantesti era o conceptie deosebit de populard in Bizant,
aceasta nu Insemna ca ritul savarsit in biserici era o imitare
a unei liturghii ceresti, iar acest lucru nu este sustinut, de
fapt, in niciun comentariu bizantin, daca acestea sunt
intelese cum trebuie. Este adevdarat insa ca liturghia
bizantind are un accentuat caracter catafatic. In talcuirea
atribuita Patriarhului Ghermanos I al Constantinopolui se
afirma ca ,biserica este cerul pe pamant in care Dumnezeul
cel ceresc sdlasluieste si umbla”®. Acesta a devenit un motto
care a Incurajat dezvoltarea wunei puternice viziuni
neoplatonice asupra liturghiei: ceea ce se savarseste aici pe
pamant este o participare la un prototip mai inalt. Orice gest
liturgic vazut are corespondent o realitate nevazuta. Aceasta
intelegere a sporit formalismul liturgic.

Un moment al liturghiei asupra cdruia s-a concentrat cu
precadere pietatea populara este asa-zisa ,Intrare Mare”.
Vechea procesiune a aducerii darurilor din schevofilachion
pentru a fi depuse pe altar — o procesiune cu scop practic —
este excesiv ritualizatd, dupa modelul unui adventus imperial,
simbolizand fie ducerea lui Hristos spre Patimire (in
interpretarea lui Ghermanos I%), fie cortegiul funerar al

5 Vasileios Marinis, ,On earth as it is in heaven? Reinterpreting the
Heavenly Liturgy in Byzantine art”, Byzantinische Zeitschrift 114.1
(2021), 255-268.

% XKearos, ,Ilepsonauaabnas pegaxmusa”’, 72.

% Xearos, ,IlepponauaabHas pegaxims”, 112.
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Mantuitorului (in interpretarea lui Teodor al Mopsuestiei®).
Aceasta dezvoltare a oferit loc unor devieri de naturd
teologica si liturgica, carora Sf. Nicolae Cavasila Incearca sa le
puna capat in talcuirea sa: ,lar daca cineva dintre cei ce cad
inaintea preotului celui ce intrda cu darurile, se inchina
darurilor purtate ca la Trupul si Sangele lui Hristos si spun
[aceasta], au fost amigiti de intrarea Inainte-sfintitelor
Daruri, necunoscand deosebirea dintre aceasta sfintita lucrare
si aceea. Ca aceastd intrare are nejertfite darurile si inca
nedesavarsite, iar aceea [le are] desavarsite, si sfintite, [fiind]
si Trup, si Sange ale lui Hristos”°!.

In arhitectura post-iconoclasts, naosul, mai precis
spatiul de sub cupold, devine al doilea loc ca importantad
liturgica dupa ieration, fiind spatiul unde se petrec aparitiile
clericilor in cele doua procesiuni ale Dumnezeiestii Liturghii.
Nu este deci de mirare de ce scena Liturghiei ingeresti a fost
plasata chiar deasupra.

Este insa justificatd teologic si liturgic aceasta
reprezentare iconografica? In primul rand, reprezentarea
Mantuitorului In vesminte patriarhale (sacosul) atat in scena

% Teodor al Mopsuestiei, Omilia 15, 24-25, vezi: Qaramah, Rugdciuni ale
Euharistiei, 299-300.

61 Explicatio divinae liturgiae 24,5: ,,El ¢ TIveC TV TEOOTUTTOVIWV ELCLOVTL
LETA TV DWWV TQ LeQel WG oW XQLOTOL kal alpa té Koplopeva
dwpa MQEOOKLVOLOL kKal OdwxAéyovial, AmMO TAG €l06dOL TV
TEONYLAOUEVWY dWowV NratOnoav, dyvooavtec TV dlapooav
TG legovpyiag TavTNg Kkat €kelivne. ADTN Hev yap €v tadtn) 1) eloddw
abuta €xel T dwoa Kkal oUW TeteAeoUéva, Ekelvn d& TéAewx, Kal
Nywopéva, kat copa kat aipa Xpwotov”; R. Bornert, J. Gouillard, P.
Périchon, and S. Salaville, Nicolas Cabasilas, Explication de la divine
liturgie, Sources chrétiennes 4 bis (Paris: Editions du Cerf, 1967), 56-307,
http://stephanus.tlg.uci.edu/Iris/Cite?3224:001:86612.
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Liturghiei Ceresti cat si in cea a Impartisirii Apostolilor
(incepand cu secolul al XIV-lea) nu este lipsitd de influente
ideologice. Desi se poate argumenta ca intentia iconografului
a fost de a evidentia slujirea de Mare Preot a lui lisus, este
destul de probabil ca reprezentare sa reflecte concepte
ecleziologice dezvoltate in ultimele secole ale Imperiului
Roman de Rasdrit, cand Patriarhia Constantinopolului isi
aroga autoritate ecumenica. De pilda, canonistul Teodor
Valsamon deja in secolul al XII-lea afirma ideea inovatoare ca
numai patriarhii sunt typosuri/reprezentanti ai lui Hristos
(, A0, xal wg TvTIoV €méxovteg ToL XOLoToL Kal Oeol MUV,
dkalws &TooeUVUVOLOL T €kovola TdOn avTov, kat dx
Vv ocwtnolav Nuov  emevexOévia TovTw TAQX  TWV
axaplotwv Tovdaiwv épvPELoTa TEO TOL LTAVEOL KAl TNG
Avaotaoewc”)?. De asemenea, in secolul al XIV-lea, intr-o
scrisoare adresata marelui duce Vasile I al Moscovei,
Patriarhul Antonie al IV-lea afirma explicit faptul ca
,Patriarhul [Constantinopolului] este typos al lui Hristos si
sade in tronul cel stapanesc in locul Sau” (, OV yivwokelg ot
O TIATOLAQXTG TOV TOTIOV £xeL TOL XQLOTOV, Kal €1 avTov
k&Ontat tov Opdvov TOL  deomOTIKOV;” ). Aceasta
reprezentare propaga deci ideea cd purtdatorul pamantesc al
sacosului este un antitypos al prototipului ceresc — Hristos®.

02 Vezi T'ecopytog A. PaAAng, MixanA IMotAng, Zovtayua tov Ociwv kal
iepwv kavovwv, vol. 4 (AOrvnow : Ex g Tuvmoyoaeiag T.
XaptopvAakog, 1859), 547.

0 Franz Miklosich, Josef Miiller, Acta et diplomata graeca medii aevi sacra et
profana, vol. 2 (Vienna: C. Gerold, 1862), 189-190.

% Vezi si Warren T. Woodfin, ,Celestial Hierarchies and Earthly Hierar-

chies in the Art of the Byzantine Church”, in The Byzantine World, ed.
Paul Stephenson (New York: Routledge, 2010), 303-319.
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Sa trecem acum la reprezentarea ingerilor ca diaconi si
preoti. In comentariul atribuit Patriarhului Ghermanos I se
spune ca diaconii sunt typosuri/chipuri ale puterilor
ingeresti, avand orarul asemenea aripilor acelora si slujind
precum duhurile slujitoare®®. Conform talcuirii lui Pseudo-
Sofronie (secolul al XII-lea), preotii pdmantesti imita ierarhiile
intelegdtoare si nematerialnice si stau in ieration asemenea
acestora in prezenta lui Dumnezeu, slujind neincetate.

Autorul comentariului Protheoria, facand referire la
tratatul Despre ierahia bisericeasci al lui Pseudo-Dionisie
Areopagitul, afirma cd ,Dumnezeiasca Liturghie care se
savarseste sub ochii nostri, se savarseste — zice [Dionisie] —
spre imitarea puterilor ceresti si ale cetelor acelora al caror
chip 1l poartd liturghisitorii, unii fiind alesii starii si cetei
intai, altii ai starii a doua si ale celor urmatoare. Pe diacon 1l
numeste curdtitor, pe preot lumindtor, iar pe arhiereu
desdvarsitor”®”. Dupa cum corect sustine Marinis, Pseudo-
Dionisie nu spune altceva decat ca ierarhia bisericeasca este
asemenea celei ceresti, fiind impartita in trei cete, fiecare fiind
corespunzatoare unei cete ceresti®®. Nicdieri insd Pseudo-
Dionisie nu spune ca cetele ceresti slujesc o liturghie paralelad
celei pamantesti, ci slujirea acelora este aceea de a aduce

% JKearos, ,IlepsonauaabHas pegakmus”, 88.

66 PG 87/3, 3984BC.

67 PG 140, 456: éxelvog yaQ tv magovoav Oeiav AettovQylav kot
piunow enot teAelcfatr tv Emovgaviwv dLVAHEWY, Kal TV
TAYHATOV EKEIVWV, OV TOTIOV PEQOVOLY Ol AELTOVEYOUVTEGS, Ol HEV THG
MEWTNG AaXOVTeS 0TAOeWS Kal ThEewe, ol d& TG devtépag, kal Twv
€&nc. Kat tov pev didicovov kabaptikov ovoudlel, tov O legéa
PWTLOTIKOV, TOV O¢ AoXLEQéa TEAETTIKOV”.

68 Marinis, ,,On earth as it is in heaven?”, 261-262.
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doxologie neincetata lui Dumnezeu si de a impdrtasi
cunoastere dumnezeiascd treptelor inferioare si oamenilor.

Nici textele liturgice nu sugereaza existenta unei
liturghii Ingeresti paralele celei pamantesti. Rugaciunea
Heruvicului din Liturghia bizantind afirma faptul ca jertfa
liturgicd nesangeroasa a fost data de Mantuitorul oamenilor,
iar in anaforaua atribuita Sf. Ioan Hrisostom se spune ca
Dumnezeu primeste Liturghia din mainile oamenilor, desi
inaintea Sa stau puterile ceresti. Nici imnul Heruvic, nici anti-
Heruvicul ,,54 taca tot trupul...”, texte care Insotesc de regula
scena iconograficd, nu sustin reprezentarea ingerilor ca
diaconi si preoti, slujind Liturghia. Heruvicul este un imn ce
anticipeaza unirea credinciosilor cu heruvimii in cantarea
trisaghionului in cadrul anaforalei — imn ce se canta neincetat
in prezenta lui Dumnezeu — si primirea Impératului tuturor
in Euharistie. De asemenea, anti-Heruvicul din Marea
Sambatd, desi implicd prezenta puterilor ceresti in timpul
celebrarii si chiar savarsirea unei procesiuni a lor, textul
anticipeaza tot anaforaua, mai precis epicleza (pentru
Cavasila jertfa se petrece tocmai la sfintirea darurilor care se
prefac in Junghierea desavarsita) si cuminecarea. Mai mult, in
scena iconograficd nu sunt infdtisati nici Heruvimii, nici
Serafimii, ci doar ingeri. Totodatd, anti-Heruvicul Liturghiei
Darurilor Inainte-sfintite, ,Acum puterile ceresti nevazut
impreund cu noi slujesc”, nu face referire la vreo slujire
sacramentald a Ingerilor, intrucat aceasta nu este o liturghie
care contine o anafora euharistica.

Reprezentdri ale imnurilor Heruvic si ,S5a taca tot
trupul” gasim in icoane rusesti din secolele XVI-XVII, in care
puterile ceresti asistd doar slujirea oamenilor, participand
doxologic (fig. 16, 17, 18).
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Fig. 16: Icoana ,Sa taca tot trupul...”
https://russianicons.wordpress.com/2017/06/16/two-
eucharistic-icon-types/
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Fig.17: Icoana ,Sa taca tot trupul...”
https://russianicons.wordpress.com/2017/06/16/two-
eucharistic-icon-types/

69



Mihail Khalid
QARAMAH

Fig. 18: Icoana ,Sa taca tot trupul...”
https://russianicons.wordpress.com/2017/06/16/two-
eucharistic-icon-types/

Marinis conchide: , Bizantinistii sunt invatati sa caute
un text care transmite si inspira o imagine, dar scena
Liturghiei ceresti sfideaza regula. Pictorii si comanditarii lor
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au fost cei care au dus convingerile de lunga durata cu
privire la liturghia cereasca la urmatorul pas logic: daca
puterile ingeresti se inchind lui Dumnezeu si daca Hristos
este Marele Arhiereu, atunci ar trebui sa existe o liturghie
cereascd identica cu cea pamanteascd, un cult in care este
oferitd o jertfd euharisticd. In acest sens, aceste imagini
constituie o traditie exegetica paralela, dar independenta
care a aparut ca urmare a reprezentdrii lui Hristos ca Mare
Arhiereu”®.

Consideratii finale

Analiza mea a cautat sa sublinieze faptul cd iconografia
reprezintd erminia actului sacramental central — Euharistia,
aflandu-si implinirea numai in relatie cu Taina celebrata.

Reasezarea reprezentarii lui Hristos-Pantocrator in
absidd ar exprima prezenta sacramentald reald a lui Hristos
in slava in Euharistia celebratd pe altar. Imaginea
Pantocratorului invitd credinciosii la contemplarea slavei firii
omenesti desavarsit iIndumnezeite a Fiului lui Dumnezeu, de
care se impadrtasesc in Euharistie, anticipandu-se impartasirea
nemijlocita, mai invederatd, in impérétia Cerurilor.

De asemenea, repozitionarea reprezentarii Rastignirii
in acelasi spatiu ar intari intelegerea Euharistiei ca jertfa si
ar exprima vizual credinta ca in Euharistie credinciosii se
impartdsesc cu Hristos cel rastignit si inviat. Prin Euharistie,
participam la jertfa unica pe cruce a Mantuitorului, de
roadele cdreia ne Impdrtasim. Mai mult, valoarea
eshatologica a legaturii intrinseci dintre cruce — semn al
jertfei, al biruintei si al parusiei — si Euharistie este astfel

6 Marinis, ,,On earth as it is in heaven?”, 266.
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evidentiatd, ilustrandu-se cuvantul Apostolului Pavel
potrivit caruia ,de cate ori veti manca aceasta Paine si veti
bea acest Pahar, moartea Domnului vestiti pana cand va
veni” (1 Cor. 11, 26).

Etoimasia este o altd reprezentare a carui mesaj
sacramental-euharistic ar trebui reafirmat. Daca tronul este
pregatit pentru venirea lui Hristos la parusie, altarul este
tronul pregatit pentru venirea lui Hristos in Euharistie, ce
este o anticipare a ospatului eshatologic. Daca in
reprezentarea iconografica este exprimata prezenta reald,
dar nevazuta, a lui Hristos, simbolizat prin cruce si alte
instrumente ale patimirii, in Euharistie Mantuitorul este
prezent in mod real si sacramental, sub aspectul painii si al
vinului.

Scena Impartisirii Apostolilor exprima, de asemenea,
prezenta sacramentald reald a lui Hristos in Euharistie,
afirmand totodata calitatea Sa de Mare Preot si de adevarat
savarsitor al Tainei, precum si identitatea intre Euharistia
celebrata de Biserica si cea instituita de Mantuitorul la Cina
de taina.

in schimb, scena Liturghiei ceresti ridicd anumite
intrebari. Este posibil ca aparitia scenei sd fie o consecinta a
unei intelegeri neoplatonice exagerate a liturghiei, potrivit
careia tot ceea ce se petrece in cadrul sfintelor slujbe are
corespondent in realitdtile ceresti. Aceasta abordare a
incurajat o perspectivd anistoricd asupra liturghiei si o
reticenta In a schimba ritul. Dupa cum am vazut, liturghia
ingereasca este eminamente doxologica, In vreme ce
Euharistia a fost daruita de Hristos oamenilor si consta
deopotriva dintr-o realitate pamanteasca si una cereasca,
conform Sfantului Irineu de Lyon (Adv. Hear. 4.18.5). In
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lumina celor expuse, functia acestei scene iconografice ar
trebui cel putin reconsiderata.

Reafirmarea centralitatii formulelor iconografice
euharistice si eshatologice ar putea concentra atentia
credinciosilor pe semnificatiile mistagogice esentiale ale
actului euharistic-sacramental, reducand secventele istorice-
narative in favoarea unui figurativ cu proportii armonioase,
ce poate exprima o varietate de semnificatii. De altfel, se
poate observa din ce in ce mai frecvent randul unor clerici si
teologi cautarea unui minimalism liturgic, atat in planul
arhitectural-iconografic, cat si in instrumentarul liturgic
(vase, vesminte). Minimalismul insa nu trebuie sa izvorasca
dintr-o negare ideologica pseudo-primitiva a superbiei
esteticului liturgic.

Simplitatea nu inseamna deci In niciun caz austeritate,
conform dictonului , Less is more”. Acest fapt este valabil si
pentru arhitecturd, care ar trebui sa tind mai mult cont de
dimensiunea practicd si functionala a liturghiei. Astfel, se
poate lua in discutie reducerea dimensiunilor iconostasului
la scara traditionala a templonului. Studiul liturghiologic
diacronic a dovedit limpede faptul ca rolul templonului era
de a ingradi bema, iar nu de a o ascunde de privirile
poporului, pana in perioada bizantina tarzie. Credinciosilor
ar trebui sda li se permita contemplarea iconografiei
ierationului, euharisticdi eminamente, ca parte a unei
realitati liturgice Impadrtasite iImpreuna cu clerul, iar nu
privatizata de cei hirotoniti. Ca modele si bazd pentru
viitoare discutii privitoare la implementarea anumitor
reforme in programul iconografic aduc doud paraclise
pictate de arhimandritul Zinon (fig. 19, 20, 21, 22).
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Fig. 19: Paraclisul Catedralei Feodorovsky, 2012-2013
sursa: https://www. flickr.com/photos/feosoborl/albums/
72157634128441752/.

Fig. 20: Paraclisul Catedralei Feodorovsky, 2012-2013
sursa: https://www.flickr.com/photos/feosoborl/albums/
72177720311602017/with/53225993461.
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Fig. 20: Paraclisul Sfantului Ioan Botezatorul din Semhoz -
absida ierationului (2015-2017)
sursa: https://artos.org/pinakoteka_cat/archim-zinon-semhoz/.

Fig. 20: Paraclisul Sfantului Ioan Botezatorul din Semhoz -
absida ierationului (2015-2017)
sursa: https://artos.org/pinakoteka_cat/archim-zinon-semhoz/.
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