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Abstract: The iconographic program of Transylvanian 

churches was designed to celebrate the Byzantine Rite 

Liturgy. The scenes depicted in mural paintings and icons 

held specific significance for the viewer, depending on their 

placement within the liturgical space: in the apse, the nave, or 

the narthex. Throughout most of the time spent in church, the 

faithful's attention is drawn to the iconostasis, rich in New 

Testament iconography. The apse is the space where the 

Liturgy is celebrated, involving both the officiating priest and 

the hierarchs depicted in the lower parts of the walls and the 

angelic hosts painted on the vault. The nave is a veritable 

illustrated Bible, presenting scenes from the Old and New 

Testaments. Scenes from the Passion of Christ parallel 

depictions from Genesis, all under the watchful gaze of the 

Pantocrator, rendered in the dome – in stone churches – or 

the central upper part of the semi-cylindrical vault – in 

wooden churches. At the end of the Liturgy, the faithful 

move toward the church exit, passing through the narthex, 

whose walls often depict the Last Judgment.   

Keywords: exterior mural painting, 15th century, Transylvania; 

iconostasis, Last Judgment. 

 

Liturghia, în limbajul curent înseamnă „slujire sau 

acțiune publică, oficiu sacerdotal la templu”. Liturghia în 

limbaj modern „are o semnificație restrânsă, precisă, 

desemnând slujba celebrării euharistice sau oficiul divin al 

Tainei Împărătești. La origine, noțiunea avea sens mult mai 
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cuprinzător și se referea la cultul pe care Biserica îl aducea în 

comun, în public, în locașul de rugăciune, printr-un ansamblu 

de rituri, cuvinte, simboluri și gesturi rituale. În acest sens 

general, cultul liturgic este sinonim cu rugăciunea publică, în 

comun organizată sub responsabilitatea Bisericii și se 

deosebește de cultul individual sau rugăciunea particulară”1.  

Este semnificativ că întregul spațiu locuit de români 

este unitar și solidar în credință, Liturghia ortodoxă, ce face 

parte din ritul bizantin, fiind prezentă din cele mai vechi 

timpuri până în lumea contemporană, în Țara Românească: 

Muntenia, Oltenia și Dobrogea, în Moldova, Bucovina și 

Basarabia, în Transilvania: Maramureș, Oaș, Sătmar, Bihor, 

Sălaj, Lăpuș, Munții Apuseni, Țara Năsăudului și Ținutul 

Bistriței, Câmpia Transilvaniei și Alba, Valea Mureșului, Țara 

Bârsei, Covasna și Harghita, Țara Făgărașului și Ținutul 

Târnavelor, Țara Hațegului și Hunedoara, Banatul Montan și 

Timișan, Zărandul și Țintul Aradului  

Interiorul bisericilor este împodobit cu pictură murală 

și icoane, ce au un rol important în desfășurarea Liturghiei, 

fiind amplasate în spațiul religios, într-o firească legătură cu 

momentele importante ale ceremoniilor religioase. Istoricul 

de artă I. D. Ștefănescu sublinia însemnătatea picturilor care 

dau „glas” bisericilor, decorul mural și icoanele cristalizând 

„idei”, simțiri și viață, ele reprezentând „documente și 

izvoare de istorie. Opere de artă de nemăsurat interes, 

cheamă și farmecă ochii și mintea prin formele, culorile și 

compoziția lor, prin chipul minunat în care îmbracă pereții”2.  

 
1 Ion Bria, Dicționar de Teologie Ortodoxă (București: Editura Institutului Bi-

blic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 1981), 240-224. 
2 I.D. Ștefănescu, Iconografia artei bizantine și a picturii feudale românești (Bu-

curești: Editura Meridiane, 1973), 9. 
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Transilvania conservă un patrimoniu religios, artistic și 

cultural românesc de o inestimabilă valoare, un extrem de 

prețios tezaur pentru istoria și cultura noastră națională. Din 

Maramureș și Bihor până în Țara Bârsei și Secuime, din Valea 

Someșului și Câmpia Transilvaniei în Hunedoara și Țara 

Hațegului, ori în Mărginimea Sibiului, din Țara Făgărașului 

în Munții Apuseni, din Țara Năsăudului în Banat și valea 

Mureșului, întâlnești la tot pasul, biserici de lemn sau de 

piatră, unele de o mare vechime și frumusețe. 

Cercetarea aprofundată a evoluției artistice din ambianța 

culturală românească, precum și cunoașterea ctitoriilor 

transilvane și a istoriei locale sunt demersuri întregite și 

confirmate de numeroasele inscripții săpate în piatră, dăltuite în 

lemn sau în metale prețioase, în pisaniile ansamblurilor murale, 

sau în inscripțiile pictate pe icoane, ori incizate în tencuiala 

vechilor noastre biserici, toate constituie un veritabil tezaur de 

izvoare documentare privind istoria românească transilvană. 

Icoanele și pictura murală ce împodobesc bisericile 

românești transilvane, pe lângă valoarea artistică 

incontestabilă, reprezintă în acelaș timp prețioase surse 

documentare pentru istoria generală și locală românească. 

Subliniem că cele mai vechi ansambluri de pictură 

murală ortodoxă din Țările Române se află în Transilvania, 

primul pictor cunoscut în ambianța medievală românească, 

Teofil Zugravul, este atestat de inscripția frescei de la Biserica 

din Stresângeorgiu din județul Hunedoara, frescă datând din 

anul 13133. Decorul mural din aceiași biserică hunedoreană a 

 
3 G. Mihăilă, „Cele mai vechi inscripții cunoscute ale românilor din Tran-

silvania (1313-1314  și 1409, Strei Sângeorgiu – Orașul Călan, județul 

Hunedoara)”, Revista Muzeelor și Monumentelor, 1 (1978), 38. 
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fost înfăptuit în anul 1408, conform pisaniei slavone a 

tabloului votiv, care îi înfățișează pe ctitori: „† În numele 

Tatălui și al Fiului și al Sfântului Duh a zidit jupanul Chendreșu 

și jupanița Nistora și fii săi, această mănăstire a Sfântului mare 

mucenic și ostaș a lui Hristos, Gheorghe; și s-a săvârșit  și s-a 

zugrăvit... pentru sănătatea trupească și mântuirea sufletească, în 

zilele lui Jicmon Crai și a voievozilor transilvăneni Ioaneș și Iacov, 

în Anul 6917 (=1408) octombrie, ziua 2”4. 

Picturi exterioare, reprezentând diferite elemente 

decorative, dar și scene cu caracter religios, ce se pare că 

împodobeau în întregime fațadele Bisericii ortodoxe din Strei 

(jud. Hunedoara), erau databile la mijlocul secolului al XIV-lea5.  

În ambianța cultural-artistică a ctitoriilor românești din 

Transilvania de la începutul secolului al XV-lea apare pictura 

murală exterioară. Nu se poate sublinia îndeajuns importanța  

pe care o are apariția picturii murale exterioare în ambianța 

ctitoriilor cneziale transilvănene încă în secolul al XV-lea. La 

biserica ortodoxă, ctitorie a cnezilor din Crișcior (județul  

Hunedoara), se află o monumentală reprezentare a Judecății 

de Apoi, păstrată doar fragmentar pe fațada nordică, acolo 

unde se afla întrarea în biserică în secolul al XV-lea. Fresca 

exterioară apărută ca o premieră în mediul artistic românesc 

al Transilvaniei în prima jumătate a secolului XV, ajunge în 

secolul XVI la o înflorire și un nivel artistic nemaintâlnit în 

Moldova lui Petru Rareș6.    

 
4 Marius Porumb, Pictura românească din Transilvania, vol. I: Sec. XIV-XVII 

(Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1981), 22-23. 
5 Vasile Drăguț, Picturi murale exterioare în Transilvania medievală, Studii și 

Cercetări de Istoria Artei, XII, 1 (1965), 83 și urm. 
6 O. Boldura, S. Angelescu, M. Rădulescu, G. Mruczischi, „Rezultatul cer-

cetărilor efectuate asupra picturilor  medievale românești de la Strei 



Liturghie 
și artă sacră 

 

19 

Pictorul de la Crișcior cu un bun renume, rămas însă 

anonim, este chemat să împodobească cu pictură murală 

Biserica românească din Ribița (jud. Hunedoara), localitate 

apropiată, aflată în valea Crișului Alb.  Datată în anul 1417, 

pisania de pe peretele sudic al naosului a fost citită, tradusă și 

publicată de Silviu Dragomir7, fiind un prețios document, o 

pagină de cronică românească :  "† Cu vrerea Tatălui și cu ajutorul 

Fiului și săvârșirea (Sf. Duh)... Jupanul Vlădislavu și cu jupanița lui 

Stana cu (fiul ?) ... și cu fratele său jupan Miclăușu și jupanița lui 

Sora... Casă împăratului Ceresc s-a zidit și s-a zugrăvit mănăstrea Sf. 

Nicolae (pentru pomenirea ?) ... lui și a neamului său până în veac în 

ziua strașnicei Judecăți a lui Hristos. În zilele lui Jicmund (Crai), ca să 

le fie uric fiilor lui (și neamului și părinților săi) și s-a isprăvit  în 

sâmbăta a 6-a a postului... Stana să săvârșească... iar ei cu 

binecuvântarea  Sf. Duh au isprăvit... Popa Dragosin în anul 6925 

(1417) în luna lui iulie 15 s-a isprăvit și s-a zugrăvit cu mâna...”8. 

Bisericile ortodoxe din spațiul românesc, de la Nistru 

până la Tisa, din Carpații Păduroși până la Dunăre și mai 

departe, în aceste vaste spații în care s-a celebrat Liturghia de 

rit bizantin, rit liturgic ce are o mare răspândire în Răsăritul 

european. Interiorul bisericilor ortodoxe românești este 

decorat cu pictură murală și icoane, opere de artă, care 

înfățișează scene din Noul și Vechiul Testament. Bisericile 

românești au pereții interiori împodobiți cu imagini, 

ansamblurile de pictură  murală fiind adevărate Biblii ilustrate.  

 
Sângeorgiu – orașul Călan (jud. Hunmedoara)”, Revista Muzeelor și Mo-

numentelor, 1 (1978), 47-50. 
7 Silviu Dragomir, „Vechile biserici din Zărand și ctitorii lor în sec. XIV-

XV”, Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice, Secția pentru Transilvania, 

extras, 1929, 2-22. 
8 Porumb, Pictura..., 27. 
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Bisericile de piatră și cele de lemn au programe  iconografice,  

care sunt concepute în funcție de spațiul liturgic, absida 

altarului, naosul și pronaosul având o anumită ordonanță și 

alcătuire. Biserica de zid cu bolțile sale, are în locul cel mai 

înalt, cupola din naos, imaginea Pantocratorului (Mănăstirea 

Săraca, jud. Timiș, Biserica Sf. Nicolae din Hunedoara, Șcheii 

Brașovului, Biserica Brâncoveanu din Făgăraș, Biserica 

ortodoxă din Avrig, jud. Brașov) în timp ce la bisericile de 

lemn  din Maramureș, Sălaj, Munții Apuseni, din Câmpia 

Transilvaniei, din Hunedoara și Zărand), Pantocratorul de află 

în zona centrală a bolții semicilindrice a naosului.   

Absida altarului este spațiul cel mai important al 

bisericilor, în care se desfășoară Liturghia, pereții absidei fiind 

pictați cu un șir de episcopi (Biserica ortodoxă Strei, jud. 

Hunedoara), iar pe latura nordică, la proscomidie  este 

reprezentată o „pieta”, înfățișând pe Isus în mormânt, însoțit de 

Maria și apostolul Ioan, cum este la Mănăstirea Râmeți (jud. 

Alba). Adesea în această absidă a proscomidiei sunt pomelnice, 

inscripții ce menționează numele unor ctitori sau donatori, sau 

numele unor zugravi. Semicalota ce acoperă absida reprezintă 

frecvent pe Maica Domnului cu Pruncul, flancată de îngeri. 

Absida altarului este delimitată de naos de tâmpla de 

zid (Mănăstirea Râmeț) sau de iconostas, care este realizat 

din lemn sculptat, și în care sunt așezate, în mai multe 

registre: icoanele împărătești (Maica Domnului cu Pruncul, Isus 

Pantocrator, sau Deisis, icoana hramului bisericii); registrul 

prăznicarelor sau icoanele ce înfățișează sărbătorile 

împărătești. În registrul superior sunt apostolii așezați în 

arcade, având în centru pe Isus Hristos, flancat de Maica 

Domnului și Ioan apostolul. Registrul următor icoane 

rectangulare sau medalioane, înfțișează prorocii mesianici. 
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Iconostasele sau tâmplele, sunt încoronate  de Răstignirea lui 

Isus, flancată de Maica Domnului și Apostolul Ioan. În 

Transilvania s-au păstrat câteva icoane vechi împărătești, 

dintre care menționăm splendidele icoane datând din anul 

1539,  Maica Domnului cu Pruncul Hodighitria și Sfântul Nicolae 

cu scene din viața sa, de la biserica de lemn din Urisiu de Jos 

(jud. Mureș), aflate în prezent la Museikon în Alba Iulia9. 

Menționăm excepționalele icoane împărătești Maica Domnului 

cu Pruncul și Sfântul Nicolae, databile la sfârșitul secolului al 

XV-lea, din Biserica Sf. Nicolae din Hunedoara, ce provin de 

la Mănăstirea Plosca.  

Icoanele împărătești încadrează în zona mediană Ușile 

împărătești (pe care sunt pictați cei patru evangheliști și 

Bunavestire). S-au păstrat vechi uși împărătești, unele datând 

din secolul al XVII-lea (Budești Susani – 1628, jud. 

Maramureș, Oncești - 1621, jud. Maramureș). 

Ample și monumentale iconostase se păstrează la 

Biserica Sf. Nicolae din Hunedoara datând din anul 1654, la 

ctitoria lui Constantin Brâncoveanu de la Făgăraș (1697), în 

Biserica Sfântul Nicolae din Șcheii Brașovului, Catedrala 

Sfânta Treime din Blaj, iconostas datând din 1765, în Biserica 

ortodoxă din Vadu Crișului (jud. Bihor), unde se păstrează 

iconostasul Catedralei unite din Oradea, datând din anul 

1768, adus aici în urma unui incendiu. Menționăm de 

asemenea iconostasul de la biserica de lemn din Moglănești 

(jud. Harghita), pictat de Andrei din Cornești în anul 1755.  

Programul iconografic al bisericilor de lemn și a 

ctitoriilor de piatră a fost conceput și realizat în funcție de 

 
9 Marius Porumb, „Ușile împărătești de la Oncești și Budești Susani”, Stu-

dia Universitatis Babeș-Bolyai, fasc. 1 (1971), 36-38. 
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spațiul liturgic, absida altarului, naosul și pronaosul având o 

anumită ordonanță și alcătuire, fiind în strânsă legătură cu 

desfășurarea Liturghiei, pictura murală și icoanele având o 

semnificație pentru privitor.  

Naosul, mărginit spre răsărit de tâmpla sau iconostasul, 

bogat în iconografie noutestamentară, operă de artă, profund 

religioasă, fiind elementul cel mai vizibil, admirat și venerat 

de credincioși.  

Ansamblul picturii murale din naos este important  

pentru vizualizarea de către credincioși a textului biblic, a 

paralelei dintre Vechiul și Noul Testament, adevărată Biblie 

ilustrată deschisă la toate paginile. Scene din Geneză în 

paralel cu Ciclul Patimilor sunt derulate pe bolta naosului la 

numeroase biserici de lemn din Maramureș. În ctitoriile  cu 

turlă deasupra naosului, în calotă este înfățișat Pantocratorul, 

iar pe cei patru pandantivi sunt evangheliștii. În bisericile de 

lemn imaginea lui Isus Pantocrator se află în partea centrală 

superioară a bolții cilindrice din naos. 

La sfârșitul Liturghiei credincioșii se îndreaptă spre 

ieșirea din biserică, prin pronas, unde pe peretele vestic este 

zugrăvită Judecata din urmă, temă de un excepțional interes. 

Între cele mai vechi reprezentări transilvane ale Judecății 

menționăm fragmente de fresce din secolul XIV, semnalate 

de I. D. Ștefănescu10. Temă iconografică foarte răspândită în 

întreaga lume creștină, atât în biserica ortodoxă, cât și în cea 

catolică, fiind ilustrată de pictura murală a monumentelor, 

dar și de icoane. Pictată de obicei în pronaos, pe pertele 

vestic sau sudic. Compoziția este structurată în mai multe 

registre, în partea superioară fiind tribunalul ceresc. 

 
10 Ștefănescu, Iconografia..., 158-159. 



Liturghie 
și artă sacră 

 

23 

Erminia lui Dionisie din Furna descrie această scenă astfel: 

„Hristos șezând pe tron înalt și mândru, înveșmântat în alb și 

strălucitor mai mult decât soarele, însoțit de toate oștile îngerești 

și pe laturi Sfânta Fecioară și Înaintemergătorul, rugându-se Lui 

pentru  alții, și cei doisprzece apostoli, șezând pe douăspezece 

tronuri, și cu ei toți sfinții stând de-a dreapta lui, ținând în mâini 

ramuri ce le închipuie virtuțile: și stau aceștia înșirați în trei 

șiruri. În șirul dintâi, primii părinți, patriarhii și prorocii; în șirul 

al doilea ierarhii, mucenicii și schimnicii; șirul al treilea împărații 

dreptcredincioși, mucenițele și cuvioasele; iar la stânga laolaltă 

toți păcătoșii, izgoniți de El, cu diavolii, Iuda vânzătorul, 

împărații tirani, închinătorii la idoli, antihriștii, ereticii, ucigașii, 

trădătorii, furii, înșelătorii, nemilostivii, hulpavii, zgârciții, 

mincinoșii, potlogarii, bețivii, codoșii, desfrânații, și toți cei 

necinstiți și necurați...”11.  

Sub imaginea lui Isus Hristos apare Tronul Hetimasiei, 

încadrat de Adam și Eva în genunchi. Erminia  continuă 

descrirea amplei compoziții: „Și râul de foc țâșnind de la 

picioarele lui Hristos  și diavolii cei crînceni și sălbatici aruncă 

păcătoșii  într-însul și îi căznesc groaznic cu felurite unelte rele, cu 

lănci și cârlige, iar alții îi împing cu furci în mijlocul flăcărilor; și 

alții în chip de balauri de foc, îi târăsc și îi îmbrâncesc în lăcașurile 

iadulu, unde întunericul este veșnic, lanțurile în veci ferecate... ca 

acolo să fie chinuiți și osândiți în vecii vecilor;... și iarăși Raiul cu 

toți sfinții veselindu-se într-însul, încins din toate părțile cu ziduri 

de cleștar, de aur și de pietre nestemate...”. 

Cea mai veche reprezentare din România a Judecății de 

apoi datează din anul 1311 se află la biserica din Sântămărie 

 
11 Dionisie din Furna, Carte de pictură (București: Editura Meridiane, 1979), 

175-177. 
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Orlea (jud. Hunedoara), precum și fresca de la Strei-

sângeorgiu (jud. Hunedoara) datând din anul 1313. De la 

începutul secolului XV datează ampla compoziție  de pe 

peretele vestic al bisericii din Leșnic (jud. Hunedoara), iar la 

Crișcior (jud. Hunedoara) tema iconografică este pictată la 

exterior, pe fațada nordică, fiind cea mai veche pictură 

exterioară din Țările Române. În regiunile sudice ale 

Transilvaniei ampla compoziție a Judecății de apoi se 

răspândește sub înrâurirea  reprezentărilor brâncovenești din 

bisericile muntene și oltene, din Țara Românească, de unde 

vin numeroși pictori peregrini, ca cei ce decorează în Șcheii 

Brașovului Paraclisul Buneivestiri în 1738 și Paraclisul 

Înălțării în anii 1750-1752, ori biserica din Tălmăcel (jud. 

Sibiu) în 1780, la Turnu Roșu în 1770, și la multe alte biserici. 

De aceeași popularitate se bucură această temă și în pictura 

artiștilor români transilvăneni, ea fiind nelipsită din decorul 

parietal al bisericilor de lemn din Maramureș, Sălaj și Bihor, 

din părțile Aradului, Zărand și Munții Apuseni, în Câmpia 

Transilvaniei  și în valea superioară a Mureșului12. 

Ieșind din atmosfera sacră a bisericii, împodobită cu 

icoane și pictură murală, păstrând în memorie solemnitatea 

Liturghiei cu momentele de rugăciune și profundă credință, 

românul născut creștin odată cu neamul său, este cu sufletul 

încărcat de lumină, că a adus slavă lui Dumnezau, cu iubire și 

speranță. 

 
12 Marius Porumb, Pictura românească din Transilvania. Secolele XIII-XVIII. 

Dicționar (București: Editura Academiei Române, Cluj-Napoca: Editura 

Mega, 2023), 327-329. 
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Râu de Mori – Suseni, jud. Hunedoara, 

Schema iconografică a absidei altarului 

 

 

 
Feleac (jud. Cluj), Biserica Sf. Paraschiva, 

reședința  mitropolitană, sec. XV, Tâmpla sec. XVIII 



Marius 
PORUMB 

 

26 

 

 

Mănăstirea Lupșa, Biserica de lemn, 

Tâmpla și pictură murală naos, sec. XVII 

 

 

 

Mănăstirea Râmeț (jud. Alba), 

Pictură murală și inscripții la proscomidiar 
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Mănăstirea Săraca (jud. Timiș), 

Cupola Pantocratorului, pictură murală 1730 

 

 

 

Cluj-Napoca, Biserica Sf. Treime din Deal, 

Iconostas de Constantin Boghină din Brașov, 1796 
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Dârlos (jud. Sibiu), Biserica evanghelică, 

picturi murale exterioare (sec. XVI) 

 

 

 

Rogoz, Biserica de lemn, 

Tâmpla pictată de Radu Munteanu și Nicolae Man, 1785 
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și artă sacră 
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Ieud (jud. Maramureș), Biserica de lemn „din deal” , 

pictură murală de Alexandru Ponehalschi, 1782 

 

 

 

Ieud  (jud. Maramureș), pictură murală pronaos, 1782 



Marius 
PORUMB 
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Săliștea de Sus (jud. Maramureș), 

Biserica Bâlenilor, Pronaos, Judecata de Apoi 

 

 

 

Scheii Brașovului, Paraclisul Nou, Iconostas 


